REPRESENTACION

d Auténoma del Estado de México
Facultad de Artes
Maestria en Estudios Visuales












Tlustraciones de portadillas:
Dayanira Fernanda Reyes Hernandez

Tipografia:
Cantata One, Garamond

Disefio y produccion editorial
r

EDICIONES



Universidad Auténoma ﬁ

del Estado de México

UAEM

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MEXICO
FACULTAD DE ARTES
MAESTRIA EN ESTUDIOS VISUALES

REPRESENTACION SIMBOLICA DEL CUERPO DE LA
PROSTITUTA EN LA WEBCAM: UNA APROXIMACION
DESDE LO VIRTUAL

Trabajo Terminal De Grado
que para obtener el grado de
Maestra en Estudios Visuales

Presenta:
Dayanira Fernanda Reyes Hernandez

Linea de Generacién Y Aplicacién
Del Conocimiento:
Arte y Conocimiento

Tutor Académico y Director De Tesis:
Dr. en C.C. y C.A. Alejandro Garcia Carranco
Tutores Adjuntos:

Dr. en A. Celia Guadalupe Morales Gonzalez
D. en A. Mario Bracamonte Ocafa
Asesores:

Dr. en C. E. Oscar Eduardo Lépez Fuentes
M. en E.V. Betsabé Tirado Torres

Toluca, Estado de México, 2021



La publicacion de este material se financié con recursos de
la beca para estudios de Posgrado
CONACY'T 2019 -2021

CONACYT

Disclaimer

El presente proyecto ha sido realizado por la autora con apoyos
del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACYT), la Uni-
versidad Autéonoma del Estado de México (UAEMé¢x) y la Maestria
en Estudios Visuales de la Facultad de Artes, bajo el esquema del
Programa Nacional de Posgrados de Calidad (PNPC). El contenido
del presente texto tiene inicamente fines académicos y las perspectivas
presentadas en el mismo son responsabilidad de la autora; no reflejan
necesariamente las opiniones del CONACYT, UAEMé¢x , la Facultad
de Artes, ni la Maestria en Estudios Visuales.

Los contenidos presentados son propiedad de la autora y los
autores citados y utilizados como fuente de consulta; de haber in-
currido en omisiones de autores, fuentes de consulta o materiales
en la presente edicién, no fue realizada con dolo y se dara crédito y
mencion correspondiente.



REPRESENTACION SIMBOLICA
DEL CUERPO DE LA
PROSTITUTA EN LA WEBCAM:
UNA APROXIMACION DESDE
LO VIRTUAL

Dayanira Fernanda Reyes Hernandez



CONTENIDO

11 INTRODUCCION

CAPITULO 1. LA CONSTRUCCION DEL CUERPO COMO

14 MEDIO DE LAS REPRESENTACIONES
19 1.1. La imagen del cuerpo de la prostituta
25 1.2. El cuerpo en imagen de la prostituta

CAPITULO 2. REPRESENTACION HISTORICA DEL

32 CUERPO DE LA PROSTITUTA

33 2.1. Representacion historica del cuerpo de la prostituta
35 2.1.1. La imagen literal de la prostituta

45 2.1.2. El cuerpo desfigurado y la alegoria del cuerpo

de la prostituta

48 2.1.3. La conceptualizacion del cuerpo de la
prostituta imagen- pensamiento

50 2.2. La webcamer: el devenir de la actividad

56 2.3. La industria webcam ¢pornografia o prostitucion?



CAPITULO 3. LA WEBCAMGIRL Y EL CUERPO DE LA PROSTI-

62
63

71

83

91

TUTA (COMO LA IMAGEN DE LA PROSTITUTA
CAMBIA A PARTIR DE LA IMPLEMENTACION

DE SERVICIOS DE PROSTITUCION VIRTUAL)
3.1. De la prostitucion de la carne a la prostitucion de la
imagen

3.2. El cuerpo de la prostituta, un acto simbolico en la

webcam: casos de estudio

CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA



1. Yosa Buson. Obra del Siglo XVIII.



INTRODUCCION

Un relato del folclor japonés cuenta que, a altas horas de la no-
che, un hombre vistiendo su D6 -una armadura hecha de placa
de acero unida con cuerdas de cuero- y su mempo,' que cubtia su
rostro a excepcion de los ojos que quedaban expuestos, se dispuso
a caminar por las calles solitarias de Kioto.

El hombre, que era un samurai, vio a lo lejos a un viajero que
caminaba lentamente, parecfa vestir un kimono y un sombrero de
paja que le cubria parte del rostro, siendo imposible de distinguir
claramente a lo lejos. El hombre se dirigié hacia la misma direc-
ci6on en la se ubicaba aquel desconocido mientras tomaba con una
mano el mango de su catana, previniendo cualquier situacion; el
paso del extrafio era un poco mas rapido que el de él.

Cuando el samurai estaba lo suficientemente cerca, tomé con
mas fuerza su catana, pero fue interceptado por el desconocido,
quien le pidi6 ayuda, el hombre se detuvo para asistirlo, pero en
un abrir y cerrar de ojos aquel que pedia auxilio se despoj6 de su
vestimenta, quedando desnudo, haciendo evidente su carencia de
rostro, sin mas y sin sentido aparente, la extrafia criatura se dio
vuelta y se agachd mostrando su trasero, del cual emergfa un gran
ojo del lugar en donde deberia estar su recto. El samurai quedo
petrificado un instante, pero tan pronto pudo, huyo a toda prisa
debido al terror causado por ser testigo de tal escena.

ILa narracion anterior esta basada en un poema de Yosa Buson,

1 Mempo: es una armadura facial que cubre totalmente o parcialmente el rostro,
similar a una mascara utilizada por la infanterfa, era distintiva para cada una de las
dinastias.
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un poeta y artista del siglo xvir originario de Osaka, Japon, quien a
través de su escrito expone un fragmento de la cultura Japonesa y
también la propuesta de la creacion de un yoka lamado shirime. La
criatura es también conocida como el yokai exhibicionista, pues su
unica intencién es mirar por su gran ojo que emerge del ano. Esta
imagen es metaférica, se expone un cuerpo que carece de rostro,
y frente a esta carencia, el samurai le asigha una representacion
desde sus propias imagenes, /7zagos internos, ¢qué situaciéon habra
sido tan impactante como para que el samurai decidiera correr en
vez de empufiar su catana? Posiblemente el cuerpo desnudo del
presunto viajero impacto en su mirada, asi como el extrafio ojo en
el trasero del mismo. El samurai contempl6 lo que se le mostraba,
y al saberse mirado, decidi6 correr, ¢se sabia expuesto por medio
de la mirada de la criatura?, quiza nada podia ocultar al ser mirado
por ese 0jo, no pudo proteger su propia mirada aun con armadura.

La mirada, las méscaras, las protesis, la imagen y el cuerpo son
conceptos importantes que se han tomado en cuenta para esta
investigacion, de ellos se partié para pensar en la representacion
simbélica de la prostituta en la webcam. Para ello se establecieron
tres tipos de cuerpos: el cuerpo organico, el cuerpo psiquico y el
cuerpo de las representaciones. Estos nos ayudaran a abordar una
imagen que muestra similitudes con el shirime: la representacion
de la prostituta en la webcam. Siendo el samurai el espectador que
accede a la imagen, la reconoce y se identifica a partir del gran ojo
y asi ambos cuerpos se conectan a un nivel virtual.

La clasificacion del cuerpo, que parte tanto de los aportes de
la metodologia de la antropologia de la imagen de Hans Belting
como del discurso psicoanalitico de Lacan, sera un pilar funda-

2 Yokai: criatura, espiritu o demonio perteneciente al folklore Japonés.
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mental para analizar el cambio del cuerpo de la prostituta de un
entorno fisico a un entorno meramente visual, es decir, lo tangible
que migra a contextos digitales, lo corporal se vuelve virtual y con
ello pensamiento; es por eso que se hace una propuesta de tres
tipos de cuerpo.

El estudio del cuerpo ha mutado constantemente, historicamente
posee apropiaciones tanto individuales como colectivas que se van
adaptando a sus propios escenarios, por ello, es importante revisar
de dénde y como se comprende al cuerpo, porque nuestra relacion
con el mundo se define a través de los sistemas simbolicos que
permiten la convivencia de los sujetos y con aquello que los rodea.
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Serfa facil mencionar que todos nacemos con un cuerpo biolégico,
es decir, que es similar al de los animales y plantas, que permanece
regulado por los procesos celulares y de tejidos, éstos nos dan como
garantia un cuerpo vivo y por lo tanto un soporte que posibilite
un espacio en el que aparezcan imagenes internas y externas.
Segtn Belting (2007), este cuerpo vivo es necesario para poder
hablar de imagenes, pues nos aproxima a una mediacion a través
de las sensaciones y percepciones, las cuales generaran imagenes
que cambiaran la experiencia y daran pie a la construccion de un
cuerpo psiquico y, por ende, de un cuerpo de las representaciones.
Sin embargo, la construccion del cuerpo psiquico depende
en gran medida de lo organico y, para que este segundo cuerpo
aparezca, debe ser construido por la consciencia, es decir, debe
ser capaz de adoptar, interpretar, portar, producir y proyectar
imagenes haciendo que ambos cuerpos queden entranados y den
pie a la representacion. Mientras que el primer cuerpo es producto
de procesos biologicos, el segundo se constituye a partir de las
imagenes que nos son mostradas por los otros, permitiéndonos
construir una realidad; s6lo por medio del cuerpo psiquico po-
demos conocer y reconocer aquello que nos rodea (Nasio, 2008).
El cuerpo psiquico soélo lo poseen los individuos que como
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sujetos estan atravesados por la consciencia’ y el deseo, caracte-
ristica que los distingue de cualquier otro ser biologico en el pla-
neta. Plantas y animales carecen de deseo y de consciencia, sélo
satisfacen necesidades como tomar agua, defecar, comer y dormir.
Los sujetos no sélo sienten la necesidad de tomar agua, también
pueden desear beber refresco, jugo, etc., entonces, el instinto se
pervierte por la cultura, pues ésta atraviesa al sujeto poseedor de
esa construccion que es externa al cuerpo.

Para el psicoanalisis, el cuerpo psiquico establece una apre-
hensién hacia todo aquello que rodea al sujeto y lo conecta con la
experiencia del mundo; el cuerpo biologico es un organismo vivo
que hay que habitar, asi aparece la representacion que parte de la
experiencia con ambos cuerpos y no sélo busca ser una base o
conexion de los otros dos, sino que reinterpreta individualmente
y escenifica las imagenes que emanan del sentido social y cultural
y que permiten el vinculo con ambas.

La representacion del cuerpo parte de esta triple union (organico,
lo psiquico y la representacion) que simboliza el reconocimiento
del sujeto y de la cultura en la que esta inmerso. Consecuencia de
esta triple unién son las imagenes que tienen lugar en el cuerpo; los
procesos e ideales permiten que una persona pueda reconocerse
y hacer que lo organico le pertenezca.

La union de estos tres cuerpos es considerada un medio vivo,
portador de imagenes de cultura e ideologia de la sociedad en la

3 Debe pensarse en la conciencia como parte de la voluntad, pues los animales
y las plantas si tienen consciencia e incluso comunicacién, lo que no tienen es la
posibilidad de lo simbélico, por ello no mienten, de ahi que, efectivamente, se
desprenda algo del instinto del orden de la pulsiéon (en términos psicoanaliticos),
justo en ese aspecto es en donde esta la diferencia entre la necesidad, la demanda
y el deseo.
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que se encuentra inmerso el sujeto y que lo dota de diferentes
representaciones.

Segun Lacan, en el estadio del espejo, el sujeto se da cuenta y
se hace consciente de su aspecto fisico?, luego, intenta construir
una imagen de acuerdo a lo que ve, a partir de este momento ha
entrado al mundo de las apariencias (Dolto en Nasio, 2008). Este
proceso nos acerca a un cuerpo en expansion para el que no basta
lo organico o lo psiquico para representar todo lo que le pertenece,
esta representacion también es una construccion de agregados de
objetos considerados como protesis’, permitiendo nuevas posi-
bilidades de representacion y un modo de habitar al organismo.

El cuerpo de las representaciones permite que objetos conce-
bidos como imagenes construyan una realidad singular para cada
sujeto. Hay multiples objetos que complementan y expanden al
cuerpo, las protesis® pueden ser atuendos, modificaciones cot-
porales, estilos, etc.; y otros, como los dispositivos tecnologicos,
regulan, controlan y recrean imagenes como formas de extension
del cuerpo. Ejemplos de estos objetos se ven en todos lados, sin
embargo, hay tribus que hacen mas evidente la expansion de la

4 Podria relacionarse con aquello que Foucault denomina en la modernidad

como una pregunta por la representacion de la representacion (algo que Berkley,

e incluso Kant, trabajan desde la filosofia); es decir, a la interpretacién que se hace

de la representacion surgida de ese ideal del yo que, en el estadio del espejo, causa

jubilo cuando se consolida en el cuerpo.

5 Las protesis médicas son objetos que sustituyen la falta de un miembro del

cuerpo, las prétesis que se mencionan aqui estan ligadas a la falta de identidad; los

objetos pueden ser cualquier cosa. Para mas informacioén se puede consultar el

libro E/ cuerpo posthumano en el arte y la cultura contempordnea de Ivan Mejia.

6 Esto derivado de la creacion de una “imago” (una imagen borrada), una resta

légica que da lugar al menos phz (aquello del orden del deseo que permite represen-
tar al mundo), Freud también lo trabaja en La interpretacion de los sueiios.
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imagen de su propio cuerpo y, ademas de la imagen de éste, la
representacion en su cultura.

2. Mujer yanomanwi con sus tipicos adornos. Fotografia de ©Fiona Watson/Survival.

La tribu Yanomanis, ubicada al sur de Venezuela en el estado
Amazonas, es considerada una etnia que surge de modo heterogé-
neo, resultado de ello son las vestimentas que rigen su pertenencia
y estatus en sociedad. Las mujeres suelen utilizar como se mues-
tra en la figura 2 las piezas de madera que atraviesan sus tabiques
nasales y la comisura de los labios, igualmente, pintan lineas y
puntos en sus cuerpos. Cada grabado cuenta algo, como los que
simbolizan la madurez de los integrantes de la tribu. Debido a las
condiciones climaticas, su vestimenta funciona mas bien como
ornamento, quedando expuesta la mayoria de su piel en contraste
con una poblacién urbana, pues para ellos no existe la ropa de
marca u outfits que se circunscriban por temporadas. En el caso
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de los hombres, quienes son altos y fuertes, llevan cuerdas de al-
godon en las extremidades de su cuerpo y otra cuerda mas en la
cintura que sujeta su prepucio. Estos objetos agregados al cuerpo
son los que pueden considerarse como protesis: se encargan de
dar singularidad, los sujetos construyen con ellos un vinculo con
su propio cuerpo; asi se habita lo organico.

1.1 LA IMAGEN DEL CUERPO DE LA PROSTITUTA

Mas alla de lo meramente visual, las imagenes son manifestaciones
que permiten la comprension del mundo, son un medio del co-
nocimiento ya que través de ellas los sujetos construyen realidades
(Belting, 2007: 71-72).

Anteriormente se refirié la importancia de las imagenes para la
construccion del cuerpo, pues de éstas depende en gran medida
que lo biolégico y lo psiquico queden unidos y construyan un
medio vivo de las representaciones.

Existen dos tipos de imagen que hacen posible la representa-
cion. Por un lado estan las imagenes internas, pertenecientes a lo
inconsciente y a las percepciones, pero también a los pensamientos,
¢éstas no dependen unicamente del sujeto, pues su origen forma
parte de lo social, posibilitan el reconocimiento del sujeto en la
cultura. Por otro lado, las imagenes externas estan ligadas a lo
material, lo tangible, necesitan de un medio fisico para hacerse
presentes y asi poder ser miradas. Ambas imagenes dependen de
la cultura en la que el sujeto esta inmerso.

Atn asi, no existe una imagen unica para cada objeto o feno-
meno, pues lo interno la interpreta de distintas formas y la manera
de representarse depende de como fue percibida.
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Por ejemplo, no es lo mismo el cuadro de /a Magdalena leyendo
de Roger van der Weyden de 1445 (Figura 3), que la Maria Magda-
lena de Piero della Francesca de 1460 (Figura 4); o la Magdalena de
Carlo Crivelli de 1485 (Figura 5). Aunque todas estas obras fueron
creadas mas o menos en la misma época, las formas de represen-
tacion varfan. Van der Weyden nos muestra a una mujer leyendo,
mientras que Piero della Fracesca expone una Marfa Magdalena
santa con un aro atras de la cabeza, y en Crivelli vemos a una mujer
con una pose y adornos que nos hacen creer que se trata de una
persona acomodada econémicamente por la forma en que porta
su vestimenta. Aunque se habla de una imagen histérica que tiene
un referente previo, la experiencia y exposicion del fendmeno cam-
bia, pues lo cultural nos atraviesa, con ello también se cambia la
experiencia del cuerpo a través de la imagen, e incluso, la realidad
que tenemos frente a esa representacion.

Segtn Lacan, en su seminario Xxii, la realidad es permanen-
temente producida, es parte de los referentes, ideales, fantasfas y
deseos que depositamos en las imagenes. La realidad es psiquica
y subjetiva, sin embargo, afecta a lo fisico pues a través de la per-
cepcion se pueden contrastar los matices sociales que establecen
ciertos patrones y que hacen posible la visibilidad de cierta cultura.

Las cosas que uno reconoce en su realidad son representa-
ciones de los objetos propios, es decir, hemos creado signos para
representar con las imagenes a través del cuerpo, construyendo asi
una estrecha relacion con el mundo, estos matices permiten que
los sujetos amplien o minimicen el campo de lo que se reconoce.

Ese reconocimiento implica que el cuerpo bioldgico pertenezca
al sujeto: si es asi, se puede generar una representacion mediante
protesis (agregados al cuerpo) que generan una singularidad en
el mismo. La representacion es una imagen que esta en cualquier
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3. La Magdalena leyendo. (1445).
Roger van der Weyden

5. Maria Magdalena.
(1485). Catlo Crivelli

4. La Magdalena. (1460).
Piero della Francesca
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lugar, por ejemplo, cuando la gente deja al pasar un aroma a pet-
fume, éste nos remite a alguien conocido, cualquier cosa puede
representar, siempre y cuando exista un punto de encuentro o
relacion, es decir, cuando el signo media entre objeto y sujeto.
Peirce decia que, en la representacion, el signo es la relacion y no
la entidad7 (Peirce en Cobley, 2005) Esta relacion es mévil y nunca
estatica, el perfume, la cancién o cualquier otra cosa, puede tener
distintos signos sobre la misma cosa representada.

Una vez explicado el papel de la imagen como representacion,
resultara ser mas facil la comprension de la representacion del
cuerpo de la prostituta. Si bien la protesis, en términos médicos,
sirve para cubrir la falta de un 6rgano, en esta investigacion tiene
como finalidad cubrir una falta de identidad en los sujetos, las
protesis soy apoyos de los cuales se valen para ser funcionales en la
sociedad y en la cultura, por lo tanto, tienen como finalidad hacer
visible lo organico y mostrar el potencial del cuerpo mas alld de
su epidermis, si para la satisfaccion en un plano individual, pero
también para el reconocimiento en un plano social.

Las protesis, segun Ivan Mejia (2005), son todos los objetos y
cualquier agregado que no pertenezcan al cuerpo, se modifican o
adaptan para darle singularidad a la imagen misma de lo organico, la
protesis es un apoyo que hace posible la visibilidad, pues expande el
cuerpo a través de sus agregados que velan al cuerpo como mascaras
para hacetlo visible, son capas de imagen que tienen como finalidad
mostrar, crear identidad y generar un vinculo con el cuerpo. Estas
protesis hacen posible la representacion y aunque hay un cuerpo
construido por imagenes, éste se encuentra en un plano psiquico,
el cuerpo representado esta construido por protesis en un plano

7 La semi6sis es la accién de los signos que se da entre representamen, objeto e
interpretante, quien realiza la accion es el intérprete.
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tangible y con un sentido de identidad; el cabello largo, las ufias
pintadas, el perfume, la cara maquillada, los tatuajes, los tacones,
etc., dan referencia de un cuerpo especifico que cada quien disena,
el cuerpo representado® se hace vy, hasta cierto punto, se vuelve
una unidad, un objeto y una cosa al mismo tiempo.

Entonces, la visibilidad del cuerpo no yace en el develar, ya
que debajo del velo no hay nada, sélo un organismo incapaz de
ser sede y de producir imagenes, pues éstas buscan un cuerpo
vivo para poder corporizarse y ser un cuerpo medial productor y
reproductor de ellas. Para Belting (2007), la accién que habla es
el hecho de cubrir al cuerpo con imagenes (velar). En la técnica
del temple, por ejemplo, se ponen capas de pintura (veladuras) no
con la intencién de ocultar una imagen, mas bien para posibilitar
su visibilidad, asi se constituye la obra.

El velo’ posibilita que las imagenes internas surjan y que no se
vean limitadas por la piel sino que sean parte de la escenificacién
y de la representacion misma del cuerpo simbélico:

8 Es como ver una escultura compuesta por distintos bloques que, en conjunto,
conforman una obra unida por la repeticién de los elementos. Como la obra de
Donald Judd, Untitled (stack) de 1967, en la que se puede observar un conjunto
de bloques con las mismas dimensiones y colores que, aunque separados uno del
otro (cada 15cm aproximadamente), se componen y se reconocen como una unica
estructura.

9 El velo provoca la representacién mds interna, estarfan intimamente relaciona-
do con el orden de la desfiguraciéon de lo irrepresentable y, por lo tanto, ligado a
circulos de asociaciones con eso que se quiere velar y que indudable tendria que
ver con lo INCC, con el deseo (pensado como el lugar donde estan las repre-
sentaciones inconciliables). Entonces la idea de belleza o arte es fantéstica, pues
encontramos belleza en lo horrible en tanto no haya velo de por medio, pero, a
su vez, encontramos belleza en lo que tiene muchos velos porque desfigura de tal
forma que se pueda ver.
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“Lo visible no es el rostro que tenemos, sino el rostro que hacemos,
(o sea una imagen que puede leerse simbolicamente |[...| La re-
presentacion del sujeto estd ligada a la mascara que porta y por lo
tanto con la imagen proyectada” (Belting, 2007: 47-48).

Se accede al sujeto por medio de lo que se ve de él. El cuerpo
que se muestra no solo es el bioldgico, sino mas bien uno con
modificaciones (un cuerpo simbolico) que actia y teatraliza a través
de sus movimientos y atuendos para convencer a su espectador.

En su actuar, la prostituta solo es prostituta en un tiempo
y espacio especifico, pues solo en el momento en que ejerce su
oficio se le denomina como tal, fuera de él puede ser profesio-
nista, madre, esposa, etc. Es decir, después cambia de mdscara y
con ello de actitud para portar otros accesorios y mostrarse ante
los demas, para figurarse en otra representacion; la reconocemos
gracias a sus codigos: su oficio en la calle y en burdeles, el atuendo
y la actividad que realiza.

De tal modo hace referencia a un tipo de cuerpo especifico,
un cuerpo que se vende, con tacones altos, ropa ajustada, maqui-
llaje extravagante. Sus protesis, todos los objetos anteriormente
mencionados que hacen facil su reconocimiento, remarcan su
singularidad como prostituta, pues, por si mismos, los objetos
portados de cierta manera nos permiten automatizar la referen-
cialidad del cuerpo, incluso se apoyan del contexto en el que se
desenvuelve la prostituta, funciona como un mimetismo e incluso
podria llegar a considerarse como una expansion de la funciéon
de la protesis del cuerpo, es decir, sabemos qué tipo de imagenes
podemos encontrar en un burdel, en ciertas zonas, o barrios rojos,
el espacio involucra a los cuerpos actuantes de los cuales se apropia
la imagen de las prostituta.

Todo el ambiente social construye en ella una caracterizacion,
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las condiciones empatan con esta imagen de la prostituta, pues
ella, al mismo tiempo que su contexto, construye la referencialidad
propia de su oficio.

1.2 EL CUERPO EN IMAGEN DE LA PROSTITUTA

“La incertidumbre en relacion con el cuerpo
Se compensa con su presencia en imagen”’
(Kempler y Waulf, 1982)

Previamente se abordé la importancia del cuerpo como portador
de las imagenes que hacen posible su visibilidad a través de pro-
tesis, es decir, por medio de su apariencia exterior. Ese cuerpo
representado busca los medios para corporizarse, para alcanzar
nuestra mirada. No obstante, asf como la imagen busca los medios
para corporizarse, el cuerpo busca los medios para hacerse imagen.

Ahora bien, como parte de la propuesta en este apartado, la
imagen que se expone si es la de un cuerpo portador y productor
de imagenes, sin embargo, el cuerpo es resultado de imagenes, por
lo tanto, ambas posturas, imagen-cuerpo y cuerpo-imagen, tienen
como finalidad representar, cada una desde sus posibilidades.

LLa imagen del cuerpo surge a partir de lo que los sujetos
construyen, a partir de como se visten y se comportan frente a
la sociedad y al otro, es decir, el cuerpo en imagen es un cuerpo
representado a través de una escultura, de una pantalla, etc. El
primero forma parte de la construccién a partir de sus atavios,
de su comportamiento, de su contexto; en el segundo, los sujetos
representan a su cuerpo a través de los medios.
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Por un lado, la imagen del cuerpo se encuentra en un plano
tangible y externo que produce imagenes y las reproduce para
hacerse visible, por ejemplo, la prostituta en la calle muestra su
pertenencia a un grupo social especifico, el de las prostitutas, cuenta
con lo que la identifica como tal: tacones altos, vestimenta ajusta-
da, maquillaje extravagante, el actuar, la manera en que posa, en
que seduce y busca clientes. Estas imagenes parten de un cuerpo
organico capaz de portar y reproducir. La imagen del cuerpo esta
dada por si misma, referenciando su labor.

El cuerpo en imagen es la union de los tres cuerpos explicados
anteriormente, pero en un medio de representacion distinto, el
cuerpo ahora es la imagen y con ello representacion. Para explicar
esto es necesario tener en cuenta lo virtual.

Cuando el cuerpo se hace imagen intenta representar mas alla
de su epidermis, incluso en la fragmentacion o en la ausencia in-
corpérea del mismo. Por ejemplo, Duchamp, en Towuch me de 1947
(Figura 6), muestra la fragmen-
taciéon de un cuerpo que aun
es percibido en su totalidad, es
decit, no se trata sélo de ver un
seno, sino de algo mas a través
de él. La referencialidad de la
imagen corresponde a un cuer-
po femenino que se distingue
de lo masculino. Para ello lo
virtual como pensamiento res-
tablece la union psiquica con la

fragmentacion, haciendo que
la representacion se configure

. ;o P 6. Touch me. (1947). Marcel Duchamp
en la misma logica: no es sélo
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un seno, es una mujer, es decir, no es el sujeto o el objeto en si,
es lo que reconozco y lo que me representa. El cuerpo en imagen
abre un sinfin de posibilidades pues ésta potencia al cuerpo. La
prostituta no conservoé la imagen de una sola mujer, sino de una
totalidad de ellas; hay distintas maneras de representar la imagen
del cuerpo de la prostituta, lo que cambia es la manera de percibir
su posicion frente a la sociedad, por ejemplo, reduciéndola a la
imagen de una prostituta de Amsterdam, a una prostituta en la india
o de América, aunque sea lo mismo porque la palabra prostituta
se podria resumir como el acto de vender el cuerpo por dinero.
Por eso es importante ver la imagen del cuerpo como un acon-
tecimiento virtual; segun Pierre Levy (1999), una caracteristica de
lo virtual es prolongar la imagen en tiempo y espacio, haciendo que
se expanda y posibilite modos de reconocimiento. Asi, la imagen
del cuerpo se considera perpetua cuando encuentra un cuerpo
o un medio para reproducirse, ya sea, por ejemplo, desde el arte
con una escultura o una fotografia, o incluso desde la biologia
con el nacimiento de un ser humano que hereda cargas genéticas
y psiquicas de imagenes inconscientes que pasan de generacion
en generacion. Lacan llama a esto doble de imagen: una imagen
se conserva, pero cada quien la interpreta de distinta manera, pues
cada sujeto se apropia de distinto modo de ella, sobre todo cuando
se trata de imagenes que se portan en el cuerpo como protesis.
Pareciera que el cuerpo en imagen esta alejado del cuerpo bio-
l6gico, pero no es asi, pues este cuerpo-imagen es resultado de los
agregados (protesis) que han sido capaces de expandirlo mas alla
de su carne en algo incorpéreo, dando como resultado un juego
constante entre la carne y los medios portadores. Lo virtual, segun
Levy, hace que el cuerpo se desplace de su centro de gravedad on-
tologico, permitiendo una mutacion de su identidad (Levy, 1999), el
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cuerpo “no pierde” sus propie-
dades representativas, sino que
mas bien las eleva en potencia
al mismo tiempo que se deste-
rritorializa del lugar geografico
y trasciende temporalmente.
Por ejemplo, al ver un auto-
rretrato de Van Gogh de 1889
(Figura 7), vemos representado
un cuerpo que referencia a un
artista que es considerado uno
de los principales exponentes

posimpresionistas, ahora blen’ 7. Autorretrato. (1889). Vincent Van Gogh
fisicamente, en un sentido bio-

logico, no hay un cuerpo organico expuesto, sino mas bien un
cuerpo en imagen que nos ha permitido reconocerlo. Su cuadro
nos remite a un pintor que fallecié en 1890 y que fue capaz de
perpetuar su imagen virtual hasta esta época contemporanea.

Lo virtual existe desde que el sujeto construye cosas insospe-
chadas, cosas que no existen pero podrian existir, por ejemplo,
hubo un momento en el que la rueda o el fuego fueron virtuales,
es decir, ambas fueron una invencion. Pot lo tanto, lo virtual no
aparecio con lo digital, lo virtual existe desde que el ser humano
puede crear algo que no existia antes, lo virtual siempre ha estado
presente, es aquello que podria existir pero siempre en potencia
y siempre en una dimension mental.

Segun Slavoj Zizek, lo virtual no es digital puesto que no es
una desrealizacién del medio, no es una alteracién de consciencia
o de la percepcion. Lo virtual es un vector de la realidad que tiene
presencia en imagen y que si produce efecto en los otros en tanto
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desplaza la presencia fisica a un espacio/tiempo distinto. Zizek
también nos dice que no es lo mismo la realidad virtual que la
realidad de lo virtual: la primera es una dinamica perceptiva pre-
sencial que se encuentra en un plano imaginario, es la alteracion
de las sensaciones y las percepciones para generar una experiencia
dentro de ciertas plataformas, es en si una imagen sintética confi-
gurada por cédigos binarios, una imitacion de la realidad que sigue
siendo un medio artificial por el cual se muestra la imagen, en este
plano sélo se encuentra el sujeto, sus fantasias y sus deseos con el
medio mismo (Slavoj Zizek, 2004).

Segun Pierre Levy (1999), la segunda, la realidad de lo virtual,
produce efectos en los sujetos mediante interacciones sociales, este
tipo de realidad no altera las percepciones o sensaciones, sino mas
bien las potencializa creando experiencias, efectos y consecuencias
reales en los sujetos como parte de su existencia. Por ejemplo, en
México, en la celebracién de Dia de Muertos (Figura 8), se tiene la
creencia de que el alma de los difuntos regresa a un plano terrenal
para encontrarse con una ofrenda adornada con distintos objetos
y alimentos. Lo virtual justamente serfa la imagen de los muertos

8. Ofrenda Oaxaca.
(2019). Anénimo
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regresando al plano de los vivos; la apariencia de las veladoras,
de los altares y del alma que regresa al mundo son elementos que
son parte de los pensamientos jugados y que no son visibles para
los sentidos, pero se sabe que estan ahi. Las fotos en los altares
y la creencia misma de que el alma del muerto regresa son un
ejemplo de imagen virtual, se genera una presencia particular que
fisicamente no deja rastro, es la imagen virtual del muerto la que
vuelve. Belting, por ejemplo, para hacer ver el potencial virtual del
cuerpo en imagen, nos dice que “el espejo fue inventado con el
proposito de ver cuerpos donde no hay cuerpo alguno” (Belting,
2007: 31). Lo mismo sucede con el muerto, es un cuerpo que no
puede ser percibido, pero lo virtual hace que el cuerpo del muerto
se vuelva vivo en el pensamiento.

Lo mismo sucede ahora con el teléfono, las videollamadas, las
fotografias, etc. Toda representacion remite a una época, a un mo-
mento y a un contexto especifico. Antes eran las imagenes sacras,
las cartas, los autorretratos, etc., los que conservan un anteceden-
te. En lo contemporaneo, existe otro tipo de medios, como los
dispositivos tecnoldgicos que posibilitan un encuentro de dos (o
mas) cuerpos en un espacio dispar, a través de estas herramientas
el sujeto estd “conectado” y los cuerpos se encuentran en imagen.

Cabe indicar que lo virtual no debe reducirse a lo visual, la
oracion, por ejemplo, permite que el sujeto se sienta protegido
por lo divino, una llamada telefénica posibilita un acercamiento
aunque se esté a miles de kilémetros de distancia, o bien, el sim-
ple hecho de nombrar algo, por ejemplo, una manzana, da como
referencia imagenes acusticas. Si la labor fuera resumir lo virtual
en una palabra, ésta serfa presencia.

Ahora bien, ¢por qué hablar de lo virtual y qué relacion tiene
con la imagen del cuerpo de la prostitutar, como se menciono,
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lo virtual es un modo de ser que radica en el pensamiento huma-
no, posibilita la representacion mental de aquello que no existe
pero podria existir, y la prostituta en la calle, los burdeles o en las
plataformas digitales sigue representindose como una mujer que
vende y ofrece servicios sexuales, tratese del cuerpo biologico
o en formato virtual. Sea cual sea el medio, sigue habiendo una
representacion. Lo interesante a la hora de abordar la imagen de
la prostituta es que, a lo largo del tiempo, ha sufrido maltiples
mutaciones y lo que siempre ha estado presente es el trabajo fisico
que implica la carne. Ahora esta imagen ha cambiado: ya no se
prostituye la carne, sino la imagen, entonces, en ese movimiento de
prostitucion de la carne a la de la imagen se encuentra un proceso
de virtualizacion, pasamos de la prostitucion de lo posible a lo real,
y de lo real a lo virtual. Cuando la imagen se virtualiza, el oficio se
hace virtual y los medios portadores de la imagen cambian, pero
su finalidad sexual se conserva. En resumen, estamos pasando de
la prostitucion de la carne a la prostitucion de la imagen.

“La incertidumbre en relacion con el cuerpo se compensa con
su presencia en imagen” (Kempler y Wulf, en Belting 2007: 139),
en este cambio de medio, la prostituta encuentra esta conversion
del cuerpo en imagen a una imagen virtual.
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2.1 REPRESENTACION HISTORICA DEL CUERPO DE LA
PROSTITUTA

Histoéricamente, la imagen de la prostituta ha permanecido in-
franqueable ya que se conserva seductora y sexual, lo que le ha
permitido posicionarse tanto en un papel sagrado como en uno
con el que ha sido gobernante del deseo del otro, ha fungido tam-
bién como musa para artistas y se le ha considerado como figura
transgresora respecto a ciertos canones sociales, asi, hoy en dia,
sigue vigente. La prostituta ha encontrado los medios necesarios
para hacer prevalecer su oficio, asi como las acepciones que a ella
se asocian. Su representacion ha enfrentado varias crisis: desde
situaciones dominadas por un poder patriarcal, hasta las que
involucran la aparicion de vanguardias artisticas y el surgimiento
constante de nuevas tecnologfas.

Segun Qualls (2004), en la época mesopotamica, por ejemplo,
los babilonios adoraban a deidades femeninas cuya imagen estaba
usualmente ligada a la naturaleza, la sexualidad, la reproduccion, la
fertilidad, etc., éstas dominaban los deseos carnales y el amor por
los rasgos biolégicos del hombre. Diosas como Ishtar, Afrodita o
Qadesh constitufan las inspiraciones de los sujetos hacia su misma
naturaleza. La posibilidad del matriarcado era mas asequible. Y
el coito era por consecuencia lo mas natural, distinto a como ac-
tualmente se puede entender: intimo, por lo cual hacerlo publico
equivaldria a entenderlo como una perversion, ya no es natural
respecto a la sujecion de los deberes divinos vinculados con el
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placer y la reproduccion, tiene finalidades como la conservacion de
la especie humana ligada a la tierra. Antes, la vagina era un simbolo
sagrado en tanto daba vida o la quitaba a través del orgasmo. El
enlace tabu-sexualidad no tenfa lugar, a diferencia de la cultura que
impera hoy, en la que se establece una normativa que condiciona
las formas de la primera naturaleza del hombre.

Conectadas con lo divino, las prostitutas no representaban a
un ser marginado, eran mas bien delegadas de una labor sexual,
mujeres honradas que ayudaban a proveer amor y abundancia a
la tierra. Detras de la prostituta se encontraba un sistema religio-
so que respaldaba su labor, la gente era cercana a la naturaleza,
lo sexual era indisociable de lo humano, entonces ¢qué ocurrid
con su imagen?, sen qué momento dejé de verse como sagrada
para convertirse en transgresora?. Es a partir del surgimiento de
un Dios supremo varén que la imagen de la prostituta entra en
crisis, este creador de la vida desplaza el lugar de las divinidades
femeninas, la mujer pasa a ser vista como la encargada de nutrir
al nuevo ser (Qualls, 2004). A partir de la division a.C. y d.C,, su
imagen se desajusta, afectando a lo femenino de forma general.

Las diosas dejaron de ser adoradas, sus aspectos antes admi-
rados pasan a ser considerados transgresores y malignos. A partir
de esta situacion ya patriarcal, la mujer antes poderosa tuvo que
buscar medios de representacién para hacer subsistir su imagen
respecto al paso del tiempo. Su actuar siguid presente incluso en
la misma religion, aunque ahora fuera de la norma. El judeocris-
tianismo, por ejemplo, remarca los modos aceptados de ejercer
la sexualidad, el de la reproduccion; fuera de su normatividad, las
practicas responden mas bien a pasiones exacerbadas y deseos
mundanos. Asi, el lugar femenino activo se extravio en la pasividad,
por lo que este cuerpo no marcharia ya como amenaza. Entonces,
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el cuerpo de la prostituta y el de la mujer en general serfan sinoni-
mo de pecado. Aquel cuerpo que otorga y pide placer sexual sin
reclamar el destino bioldgico, transgrede.

Respecto al instinto y la pulsion, haciendo referencia a la dltima
como un instinto pervertido por la cultura, si se conserva parte de
la naturaleza, pero la atraviesa una regulacion social (Freud, 1930).
per se, 1a imagen sigue siendo la misma que la de la era cristiana, no
obstante, el modo de percibirla es distinto. En lo social el cuerpo
se oculta, se goza en privacidad, todo por la consecuencia y el
seflalamiento de lo social.

Marfa Magdalena seria el caso de una mujer que entra a formar
parte del paradigma del Dios tnico, no obstante, conserva algunas
caracterfsticas que remiten a las antiguas figuras femeninas divinas,
guardando la posicion sexual ajena a los canones de la creencia,
portadora de un cuerpo ligado a la tentacién y al pecado. Magda-
lena, aunque resguardada, no desplaza del todo su lugar femenino
anterior, pues se trata de un rasgo de identidad para con sus lai-
cos. Marfa Magdalena es santa a partir de que Jesus la salva de ser
lapidada y le da una segunda oportunidad alejandola del pecado;
por su parte, Marfa, madre del hijo de Dios, es virgen desde que
éste nace, y asi ambas, por medio de la imagen del Dios tnico,
reparan su actuar y posicion frente al arrepentimiento, seran en
definitiva discipulas fieles.

2.1.1 LA IMAGEN LITERAL DE LA PROSTITUTA

A partir de aqui se realizard una division de tres apartados para
explicar las transformaciones de la imagen de la prostituta desde
Grecia hasta la época contemporanea y asi puntualizar la manera
en que, a través de los distintos medios, encuentra portadores
de su imagen. Primero veremos la implicacién de la imagen en
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relacién con el cuerpo de la prostituta y su construccioén social;
posteriormente se apreciara una desfiguracionlO de su imagen,
aunque no por eso perdera su capacidad de ser reconocida; luego
constataremos el lugar de pensamiento que ocupa la prostituta,
se le acercara a un nuevo medio digital mediante la identificacion
de representaciones virtuales.

Ahora bien, la tarea consiste en mostrar la representacion del
cuerpo, es decir, la literalidad organica y social de un cuerpo que
se ha construido por imagenes, partiendo de algunas representa-
ciones remotas y de obras que toman como referencia a nuestra
mujer de interés.

En Grecia, a la mujer que se dedicaba al oficio de la prostitucién
se le conocia como porné (de pernemi: vender), este era un oficio
prospero en todos los niveles sociales, su labor estaba ligada al placer
del cuerpo, pero también al placer espiritual, pues generalmente
lo ejercian mujeres que eran educadas en centros especificos que
las preparaban en danza, poesia o canto. Estas mujeres procedian
de los templos sagrados y gozaban de libertad, a comparacion de
las mujeres griegas casadas (Misrahi, 2006: 11).

Segun Misrahi (2006), Aspasia de Mileto fue considerada una
de las mas influyentes y celebres mujeres hetairas'', pues era una
mujer estudiada que dominaba las matematicas, la filosofia y areas
del arte, ademas se crefa que ella escribia los discursos de Pericles.
Era una mujer que atraia a los hombres por su inteligencia; por
su libertad y sus dotes fisicas se le considero la gran cortesana de

10 Desvanecimiento de su imagen corporal, casi no identificable, solo a través de
los referentes, o silueta la imagen imagen

11 Hetera o hetaira era el nombre que recibia una clase distinguida de chica de
compafifa en la antigua Grecia, generalmente desempefiaba funciones de artista,
contertulia, prostituta y acompafiante.
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9. Aspasia y Pericles.
(1983). Garnelo J.

Grecia e influy6 en el pensamiento femenino de ese entonces,
razon por la cual fue acusada de corromper a las mujeres, cabe
sefialar que también dirigfa un burdel.

Aunque no hay tantas pinturas dedicadas exclusivamente a As-
pasia, en la obra “Aspasia y Pericles” de 1983 de Garnelo J.(Figura
9) se le puede observar dialogando con hombres de gran poder.
En el modo de representarla se percibe a una mujer segura de si
misma, que admira su belleza y, por el referente de Pericles, su
poder intelectual y sexual.

Hasta este punto es evidente la representacion de la prostituta
que tenfa como finalidad resaltar las cualidades de un cuerpo sin
censura. Las hetairas tuvieron mucha influencia y escribieron sus
propios tratados amatorios, mismos que les permitieron dar sin-
gularidad y referencialidad a su propio cuerpo._

En el Imperio Romano se constata el libertinaje y el adulterio, y
con esto se dividen los pensamientos en relacién con la imagen de
la prostituta; en Roma, en contraste, las mujeres casadas deseaban
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tener mas libertad mediante cosas simples como el maquillaje,
pues éste fue anulado. Poco a poco la mujer fue tomando estas
representaciones que solo estaban permitidas en las prostitutas.
Y aunque a los hombres les agradaba esta figura de la mujer li-
bertina, tenfan miedo de que sus esposas pudiesen actuar y gozar
del mismo modo que ellas, para este momento, las prostitutas
se habfan convertido en un horizonte y la mujer conservadora
aspiraba, hasta cierto punto, ser igual de libres que ellas. Asi, los
hombres se esforzaban por controlar a sus mujeres y someterlas
para que no gozaran como las prostitutas. Soranos de Efeso, por
ejemplo, en la época de Trajano y Adriano (s. 11), recomendé que
las mujeres casadas no gozaran (Misrahi, 2006: 23).

Aunque Roma toler6 la prostitucion, también guardaba sus
restricciones contra las prostitutas controlando su vestimenta y su
actuar. Para que los hombres no las confundieran con sus posibles
esposas, las mujeres no debian usar sostén y los vestidos debfan
permitir ver desnudez. En esta época empezd a surgir la trata de
blancas, las prostitutas eran como esclavas y por lo tanto eran
obligadas a cumplir las necesidades sexuales del hombre.

De la cultura Griega a la Romana vemos un gran salto en
la representacién, por un lado habia admiracién y por otro un
temor latente. Las cualidades fisicas y sexuales en torno a estas
mujeres se resaltan, el cambio se da en el lugar que ocupan en la
sociedad. Se conservan los rasgos y las representaciones, pero la
concepcion cambia en la posicion y admiracion que hasta cierto
punto se le tenfa.

Lo que fue una mujer influyente en Grecia, ya en la Edad Media
no lo era mas, en esta época hubo una gran recesion tanto social
como cultural y el lugar de la mujer en general estuvo sobajado,
negandosele libertad, ya que todo aquello perteneciente al cuerpo
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y ala carne estaba ligado al pe-
cado, a lo demoniaco, las cosas
del hombre pasaron a ser cosas
de la iglesia también y el lugar
de la mujer debfa ser sometido;
aquellas mujeres capaces de
gozar su sexualidad debfan ha-
cetlo en silencio y a escondidas
tanto del ojo humano como del
divino. Sin embargo, durante
el Renacimiento, las mujeres
empezaron a tener otras altet-
nativas muy parecidas a las de

Grecia, pues las prostitutas no , 4
solo eran expertas en las artes  10. La Fornarina. (1518). Rafael Sanzio
amatorias, comenzaban a ser

mujeres ilustradas que se encaminaban en la literatura, la musica
y algunas artes. Tenfan mas habilidades que sélo la de producir
placer. En esta época renacentista, el cuerpo, de ser sinébnimo de
pecado, pasa a ser objeto de adoracion, admiracién y de deseo,
por lo tanto era natural que cortesanas posaran para cuadros y
fueran inspiracién para no pocos artistas. Imperia Cognati fue una
cortesana romana que vivio entre 1486 y 1512, y fue un arquetipo;
su cuerpo e inteligencia atrajeron a Raffaello Sanzio para que fuera
su musa. Hste pintor fue conocido por su aficion a los servicios
sexuales; en su lecho de muerte pintd La Fornarina de 1518 (Fignra
10), en la obra el cuerpo de Imperia Cognati posa semidesnudo
mostrando sus senos, pero esa desnudez no es la que atrapa al
espectadot, sino su rostro y su mirada que muestran la ternura de
la joven a la cual Sanzio amaba y admiraba.
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Mas tarde, en los siglos xv1 y xv11, la ideologfa relacionada con
la sexualidad otra vez comienza a set controlada,

[...] en aquel lugar el matrimonio es la unica excusa legitima de la
sexualidad |[...] existiendo dos arquetipos de conducta sexual: el
comportamiento conyugal, que debia tener como fin la procrea-
cién y el comportamiento caracterizado por la pasién amorosa
y busqueda del placer culpable a los ojos de la iglesia ya que la
fecundidad era légica en este comportamiento (Misrahi, 2006: 65).

Todo aquello que estaba fuera del matrimonio era rechazado,
el oficio de la prostituciéon debia ser anulado y quienes ejercian
debfan ser castigados al no procurar el deber divino de las leyes,
como el de la supervivencia del hombre.

Gabielle d Estrees (1573-1599) fue una mujer que sufri6 las
consecuencias de la idiosincrasia de estos tiempos, pues, aunque
fue la cortesana favorita del rey Enrique 1v, posefa muy mala
reputacion al ser inaceptable su posicion con el rey, ya que éste,
ademas de peditle exclusividad, le concedia autoridad, Gabrielle
permanecio fiel no por amor sino por conveniencia. Se volvié muy
influyente en las decisiones del rey, aparte de ser madre de los hijos
bastardos del mismo. Con relacion a su imagen perteneciente a la
Escuela de Fontainebleau, hay una obra de la que se desconoce
el autor y la fecha exacta titulada Gabrielle d Estrees y su hermana de
1595 (Figura 11), en ella, ambas comparten la bafiera, su hermana
pellizca su pezén como simbolo de fertilidad y Gabrielle presume
su anillo como parte del compromiso que tiene con el rey. El lugar
que ocupaba Gabrielle era privilegiado; ella fallecié a causa de un
supuesto embarazo prematuro, aunque las condiciones remiten
que fue por envenenamiento. De no haber sido por su muerte, se
cree que se hubiera convertido en reina de Francia.
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11. Gabrielle d’Exstrees y su hermana. (1595). Anénimo

Hasta este punto vemos una imagen polar de la representacion
de la prostituta que la ideologfa social ha controlado y, aunque hay
eventos alusivos a una especie de evolucion en su imagen, como
en Grecia y en el Renacimiento, otras han impedido su flujo,
amenazandola (Misrahi, 2000).

En el siglo xvi sucede lo inesperado, el sujeto ya no mira
s6lo por medio de la iglesia, sino a partir de su pensamiento, es
decir, deja a un lado el poder eclesiastico para abrirse frente al
poder de la razén humana; ese siglo, también conocido como el
de las luces, no solo inspird a intelectuales, también a mujeres a
optar por otro tipo de pensamiento y lugar social: la prostitucion.
En Occidente, mas o menos en la misma época, se hacia visible
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un fenémeno que se convirtié en parte de la cultura Japonesa:
aproximadamente en 1779, las Geishas fueron reconocidas como
artistas que “trabajaban en casas de té, que servian de lugares de
citas, donde los clientes establecian compromisos para asistir a
los grandes burdeles de los placeres mas ilicitos” (Downer, 2000:
114); Isoda Koryusai es una artista que se dedicaba a retratar a las
cortesanas mas hermosas, principalmente, ademas hacia estampas
erdticas en las que se muestran relaciones sexuales, algunos trios
u orgias. Las geishas se han vuelto parte de una cultura que hoy
en dia permite su reconocimiento en imagen.

Evidentemente, el modo de contemplar un fenémeno cambia
continuamente, no es igual abordar la imagen de la prostituta bajo
un punto de vista sagrado, que desde una perspectiva moderna,
contemporanea, etc., o desde el pensamiento oriental u occiden-
tal. Por ejemplo, en el siglo XIX se ve otro tipo de representacion
aunque sigue perteneciendo a lo moderno. En los ejemplos y
obras anteriores vimos la representacion literal de una imagen
dada, pensada mediante factores externos al fenémeno que sin
duda afectaron su percepcion, no es lo mismo ver una obra del
medievo influenciada por la iglesia y el temor al cuerpo, al deseo y
alo erético, a ver una obra, por ejemplo, de Octave Tarssaet, pues
hay siglos de diferencia. Antes del siglo xviir todo estaba pensado
en torno a lo divino, pero ¢qué pasa cuando las cosas del hombre
dejan de ser de lo divino y se convierten en las cosas del mismo
hombre? Hay una individualidad del pensamiento y por ello una
mirada distinta a la hora de abordar a la prostitucion. En la obra de
Tassaert de 1859, La mujer condenada (figura 12) vemos a una mujer
teniendo placer gracias a tres seres asexuados que estimulan sus
zonas erogenas, es el nombre de la pintura el que cumple con el
rol que aqui se senala. En general, la obra de Tassaert es conside-
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rada histéricamente transgresora,
saliendo del consenso moral de su
tiempo. Tassaert protesta a través
de su obra, mostrando que lo que
condena no es la imagen sino lo
que se dice de ella. En el cuadro
referido, por un lado, estaba la
intencion de representar la nece-
sidad de la mujer de gozar de su
propio cuerpo y, por otra parte,
quiza, mostrar que la acciéon no
resulta tan trascendental cuando
esta acompafiada de una creencia,
en este caso, el nombre de la pin-

tura tiene mas impacto que la obra
12. La mujer condenada. (1859). Octave Tarssaet €I si: condena al cuerpo femenino
cuando siente placer.

También hay artistas que, en esta literalidad, no sélo exponen la
imagen del cuerpo, sino el actuar constante de la prostituta, dentro

o fuera de su deber, pero sin llegar al tabd, mostrando una realidad

y no precisamente un ideal social. Henri Toulouse, fiel amante

de las mujeres que se dedicaban a vender su cuerpo, se propuso
plasmar la cotidianidad de la prostituta desde una mirada distinta.

El captura una imagen explicativa y al mismo tiempo poética del
dfa a dia de estas mujeres. Carmen Gaudin era una constante en

su obra, se convirtié en su principal musa; pintaba la humanidad
del oficio debido al acercamiento tan estrecho con esas mujeres,

su obra no se percibe como obscena, sino como arte que parte de

un cuetpo; La Blanchisseuse, de 1886 (Figura 13), no es su obra mas
famosa, pero sf una de las mas nostalgicas, en ella pinta a Carmen
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mirando al espacio cansada de
lavar su ropa.

Charles Baudelaire, en sus
poemas a Las flores del mal, transmi-
te una imagen que es, hasta cierto
punto, profunda porque no sélo
hay una descripcion fisica, sino del
comportamiento, el texto en si es
un fragmento de la mujer descrita:

13. La Blanchissense. (1886). Henri Toulouse

48

La vestimenta

Con su vestimenta ondulante y nacarada,

Hasta cuando camina, se creeria que ella danza
Como esas largas serpientes que lo juglares sagrados
En el extremo de sus bastones agitan con cadencia.

Como las arenas sombrias y el azur de los desiertos
Insensibles ambos al humano sufrimiento

Como las prolongadas redes de las olas de los mares
Ella se desenvuelve con indiferencia

Sus ojos pulidos estan hechos de minerales encantos,
Y en esta naturaleza extrafia y simbolica

Donde el angel inviolado se mezcla a la esfinge antigua,
Donde todo no es mas que oro, acero, luz y diamantes,



Resplandece eternamente, cual un astro inutil,
La frfa majestad de la mujer estéril
Charles Baudelaire, 1857

Estos creadores han hecho posible que el reconocimiento de
la prostituta siga patente, permitiéndonos un acercamiento a las
acepciones de las protagonistas.

2.1.2 EL CUERPO DESFIGURADO Y LA ALEGORIA DEL
CUERPO DE LA PROSTITUTA

Mas tarde, en el siglo XX, surgen movimientos en el arte que hi-
cieron de la imagen de la prostituta un concepto mas complejo,
esta nueva forma de representar ya no guardaba una literalidad,
sino una referencia en relacién al cuerpo. Hay una influencia de
la obra en si misma, pero la interpretaciéon por parte de quien
mira cambia la perspectiva, hay tantas imagenes que refieren al
mismo fenémeno, pero la subjetividad cambia su percepcion. En
el arte emergieron nuevas formas que no sélo se vinculaban con
la naturaleza misma de la imagen, es decir, no trataban de imitar la
realidad; esta no-imitacion construye una conexion con la imagen
y una nueva representacion a un nivel psiquico.

Aungque esto se ve mas claro en el arte conceptual, igualmen-
te lo podemos ver en la desfiguracion de algunas obras de arte,
William John Thomas Mitchell menciona que “la desfiguracién
de la imagen no es una profanacion sino una recirculacién del
cuerpo pintado en el cuerpo de quien la mira” (Mitchell, 2014:
18) asi, lo desfigurado tiene mas forma en el pensamiento, no es la
imagen autorreferencial sino la imagen del sujeto la que retoma su
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propia referencia para su codificacion. Algo parecido sucede con
la prueba de las manchas de Rorschach, en la que cada mancha
tiene una apreciacioén y un significado distinto para cada sujeto.
En el cuerpo, esto se observa como menos carne y mas cosa, mas
imagen; el simbolismo depositado en la ésta es mas potente, pues
se percibe como totalidad, suceso que obedece al cuerpo que se
fragmenta o se ausenta.

Por ejemplo, en Las serioritas de Avignon de 1907 (Figura 14), Pi-
casso pinta a cinco mujeres con aspecto distorsionado, deformando
la imagen real del cuerpo organico con figuras poligonales que
hacen de elementos corporales remitiendo al cuerpo de una mujer.
Otro caso es la obra de George Rouault, seguidor de Toulouse,
con Un auxcbras leves de 1939 (Figura 15): lo que mayormente se
ve son lineas que construyen una totalidad, un cuerpo seductor.

Hay otros ejemplos en los que también se interpreta una to-
talidad mediante una fragmentacién, como la obra de Duchamp,
Touch me de 1974, que aunque no necesariamente representa a una
prostituta, muestra un seno que pot si mismo forma parte de una
construccion que se asocia a lo femenino, dejando explicito aquello
que antes se ocultaba: se observa un seno, pero esta parte pertenece
a una mujer en un sentido completo. No se trata de cualquier mujer,
sino de aquella que nos representa mediante la obra. Lo mismo
sucede con el cuerpo que se hace visible en otros medios como la
pornografia, en la que el sujeto goza con un cuerpo fragmentado
que es representado, goza con una parte de ¢l, llamese vagina,
senos, ano, pies, cara, manos, etc. No es la prostituta-mujer como
tal, sino la imagen que se construye alrededor de ella, es el cuerpo
en imagen que se construye como realidad y como secuencia, razon
por la cual la imagen de la prostituta sigue vigente.

Y aunque la influencia del medio que rodea a la imagen es
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14. Las serioritas de Avignon.
(1907). Pablo Picasso

15. Un auxchras leves.
(1939). Georges Rouault
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importante, la desfiguracion se crea a un nivel imaginario mas
grande, aunque tiene origen colectivo es individual, parte s6lo de la
consciencia misma del sujeto frente al fenémeno de la prostitucion.

2.1.3 LA CONCEPTUALIZACION DEL CUERPO DE LA
PROSTITUTA IMAGEN-PENSAMIENTO

Ahora bien, todas las formas anteriores en las que el cuerpo de la
prostituta ha encontrado un medio son maneras de representar o
de representarla, y la conceptualizacion del cuerpo, como se men-
ciond en el apartado anterior, conserva una potencia mas fuerte
en tanto esta conectada con el pensamiento y la realidad psiquica
de cada persona. Cuando vemos imagenes ya no son solo éstas
las que tiene impacto en los sujetos, sino su representacion. Una
manzana por s{ misma es sélo un fruto que se come, pero para
la compafia Apple es parte de su comunicacion y warketing, para
Newton un pilar de su teorfa de la gravitacion, en cuanto a Adan
y Eva, simboliza el pecado; asi la representaciéon que cada uno
tenga depende meramente de su realidad. Como sujetos estamos
abiertos a multiples modos de representaciones, no obstante, cada
uno interpreta el concepto prostitucion a partir de lo vivido, de lo
que hay en el pensamiento, es meramente una cualidad virtual. En
el siglo xx1, el sujeto ya no so6lo busca figuraciones exactas de la
naturaleza del cuerpo, lo que se dice de ese cuerpo y la individua-
lidad del sujeto hacen de la obra una obra maestra, pues de esta
cualidad parte la representacion, no del objeto en si, del impacto
en la realidad subjetiva. Aunque el cuerpo de la prostituta no esta
fisicamente, la fraccién consigna su anatomia en suma, creando en
el mirar efectos de un reconocimiento organico, de una presencia:
el espectador mira la obra, pero la obra lo mira también a él, se
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16. E/ origen del mundo. (1866). Gustave Courbet

encuentran en un tiempo y espacio especifico, pero su medio por-
tador de imagen es distinto, y aunque no hay un cuerpo organico,
sf hay un encuentro entre obra y espectador. En E/ origen del nundo
(1866) de Gustave Courbet (Figura 16) se nos puede mostrar esa
presencia que, aunque materialmente esta compuesta por pintura y
un marco, logra incomodar al espectador, no por su composicion,
sino por su significado que esta atravesado por lo que piensa el
colectivo social. No se ve sélo una vulva, detras hay un trasfondo
mas imponente que lo visual, como en Touch me de Duchamp, pues
un seno construye un cuerpo femenino en su totalidad.

Asi, vemos que el arte ha sido uno de los principales recursos
portadores de la imagen del cuerpo de la prostituta, producir y
reproducir imagenes esta dentro de las necesidades conscientes
e inconscientes de los sujetos, como se menciond en el tercer
apartado del primer capitulo, la imagen no sélo es visual, ya que
hay otro tipo de elementos que producen imagenes como el ADN.
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La imagen perece, cambia de medio y busca representar lo virtual,
es pensamiento y con ello imagen.

Ahora, en lo contemporaneo hay otros medios que hacen
posible la visualizacién, antes hablabamos de obras artisticas,
después de obras conceptuales y ahora de tecnologia, esta tltima
posibilidad se vuelve necesaria pues la época demanda el deposito,
la apropiacién y la reproduccion de la imagen. El medio es distinto,
la representacién es masiva, pero la manera en que se concibe la
imagen es propia de cada sujeto. La tecnologia, hoy considerada
medio masivo productor y reproductor de imagenes, posibilita
que el cuerpo se prolongue en el tiempo creando una extension
en la imagen a través de distintos dispositivos electrénicos; no
s6lo prolonga la imagen en el tiempo, sino que también extiende
la presencia del cuerpo, actividades digitales como las que implican
una webcam posibilitan la potencialidad de la imagen en tanto se
reproduce casi infinitamente. Lo mismo sucede con la pornografia,
en sus reproducciones, los fragmentos obtienen vida casi eterna-
mente. En la webcam sucede algo parecido pero la particularidad
reside en que hay una interaccién directa que involucra tiempo,
espacio y encuentro (no fisico) de los cuerpos. Este medio resulta
ser nuevo en la prostitucion y, frente a distintos fenémenos, parece
ser un ideal para seguir preservando su imagen.

La prostituta ha cambiado el espacio fisico en el que posaba
para ganar clientes y hoy se mueve a un espacio digital, ya no se
trata de la calle o el burdel sino de un catdlogo digital, ya no es
s6lo una imagen, sino una imagen viva-virtual.

2.2 LA WEBCAMER: EL DEVENIR DE LA ACTIVIDAD

La prostituta ha hallado medios para prolongar la imagen de su
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cuerpo, aunque
ésta aparezca
fragmentada o
incorporea; las
tecnologias son
sus medios, la re-
produccion de la
imagen del cuer-
po se hace mas

eficiente y/o pro-
ductiva, la prosti- E 4
tuta encuentra su 17. §/N. (1996). Jennifer Ringler
lugar actual en las

plataformas on/ine de servicios sexuales que la expanden espacial
y temporalmente. Hoy en dia ya no se prostituye la carne, ahora
lo que se vende es la imagen del cuerpo. Estos sitios no son los
responsables del fenémeno, a diferencia de las prostitutas que en-
contraron en ellos otra posibilidad, situaciéon que ya no se reduce
ala calle, el burdel, o incluso, al arte, adoptan también a la webcam
como medio portador de la imagen del cuerpo.

El primer avistamiento o la primer actividad considerada webcan
se dio en 1996 con una chica de 19 afios llamada Jennifer Ringler
(Figura 17) (no prostituta), ella utiliz6 una camara para algo que en
ese momento no era comun: decidié transmitir su vida privada,
sin censura, se le podia ver durmiendo, comiendo, asistiendo a
clase e incluso masturbiandose o teniendo relaciones sexuales, se
mantenia conectada las 24 horas del dia, los siete dias de la semana
(Krotoski en BBC News, 2016). Por supuesto, en esos momentos
dicha actividad no resulté familiar, internet no generaba tantas
notas y aun habfa personas con temor a usarlo; comprar algo por
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18. Jennicam. (19906). Jennifer Ringler

ese medio, no era muy probable. Los voyeristas eran los principales
consumidores de este contenido, Ringler contaba con mas de siete
millones de visitas al dfa; nombré a sus videos como Jennicam. Asi,
resultd ser una precursora de los Zves o reality shows que hoy en dia
se producen. Jennicam fue un fenémeno precedente, calificado de
extravagante y performatico (Figura 18), pues ademas involucraba
un estilo de vida y, no obstante, hubo un sector que lo acusé de
exhibicionismo, sobre todo cuando se hizo presente en los medios
masivos, como el New York Times, o los late shows.

Jennifer no sélo transmitfa su vida del mismo modo en el
que la television acostumbraba a sus espectadores a mirar la
programacion. Ella figura como pionera en la industria webcam
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porque también conservaba una estrecha relacion chateando con
su publico. La entonces joven abandona el fenémeno que habia
creado en 2003. 12

Lo interesante, en primer lugar, es que esta era una actividad
nueva, justo lo que causa polémica y hasta cierto punto morbo al
mostrar lo que deberia estar oculto, por otro lado, en ese morbo
se encontrd un publico especifico que hizo de este performance
algo reconocido. El usuario en este caso toma el lugar del voyeur
que, al acceder a este tipo de dindmicas, toma el lugar de quien
mira, y Ringler, al saberse mirada, se expone, pero no ofrece mas
que su cuerpo en imagen, dando a las fantasias de los espectadores
intensidad y sentido. Hoy en dfa, siguiendo el ejemplo de Ringler,
existen prostitutas que han cambiado el medio por el cual venden
su cuerpo, a través de estas plataformas se encuentran distantes
de la carne pero muy cercanas a la imagen de ésta, haciendo que
su imagen funcione en la misma légica: vendiendo la imagen de
su cuerpo en las plataformas.

Estas mujeres trabajan en la webcam transmitiendo su imagen
por video en tiempo real y posan a través de un catalogo digital
que muestra una breve resefla de las actividades a las que estan
dispuestas a acceder, se parece a cuando en la calles se posa en un
aparador invisible y el posible cliente pregunta costos. La forma
de vestir en la calle y el modo de posar en la webcam son maneras
de llamar la atencion del cliente. Indudablemente con el internet
estas acciones hoy son mas sencillas, tanto para el cliente como
para quien ejerce este oficio, y es gracias a las posibilidades tecno-
légicas que existe un ahorro de tiempo llegando a mas clientes en

12 Para mas: https://wwwyoutube.com/watch?v=03101ymFrzs&ab_chan-
nel=TheJenniShowArchives
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el mismo momento, el desgaste fisico no es tan evidente, y nadie
esta expuesto a ETS, se convierte en una actividad de facil acceso,
incluso la economia del usuario puede resultar menos afectada, y
hay un aumento mas medible de la demanda al reproducir la mis-
ma imagen al mismo tiempo en distintos espacios y dispositivos,
una prostituta puede tener los usuarios que desee, todos al mismo
tiempo regalando golds o tokens," (Fignra 19) 1o que hace que esta
actividad tenga una rentabilidad mads patente, haciendo que mas
prostitutas se sumen a estas nuevas maneras de oficiar.

En esta época, en ocasiones, los usuarios acceden a las pla-
taformas simplemente buscando cualquier interaccién o entrete-
nimiento con otra persona. Algunos de los asistentes conversan
sobre temas de su interés o incluso pagan por ver dormir a una

<« C @ pormiivecom/cam/Sarah Murphy * » =@ :
$5% Aplicaciones M Gmail @ YouTube @ Maps

Sarah_Murphy

CO(24 Akkhk

Mis Shows

Videochat Privado

19. Captura de pantalla de la plataforma PornLive. (2021)

13 El nombre depende de la plataforma, sea cual sea, se trata de dinero virtual
que tiene como finalidad hacer que la chica haga acciones, como mostrar los pies,
un seno, mandar un beso e incluso masturbarse, cada chica tiene un costo deter-
minado para cada actividad.
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prostituta, nada muy distinto a lo que hacia Jenni, y aunque ella
no cumplia la demanda de deseos sexuales, habfa una satisfaccion
por parte del usuario que veia lo que le gustaba ver, en este caso la
vida de Ringler. Algo similar pasa en la webcam, ésta, sin embargo,
esta estrechamente ligada a una l6gica del fetiche' y del deseo, las
actividades o demandas que los sujetos hacen a la prostituta, la
vuelven mas reconocida, en tanto efectie los deseos de los usuarios.

Con una base amplia de espectadores, no resulta extrafio que
las grandes industrias del entretenimiento, principalmente las
pornograficas, se percaten del factor econdémico que implica un
tenémeno webcam, y aunque éstas puedan proteger a la mujer de
ciertos riesgos, su imagen queda expuesta. Amarna Miller, una
ex actriz pornografica y activista, menciona en un video de 2019,
en su sitio de YouTube Amarna Miller, que las grandes empresas
se aduefian de la imagen y que desertar de la pornografia es mas
complicado que salir de alguna otra actividad ilicita. No es extra-
flo, entonces, que prostitutas que se dedican al modelaje webcam
opten por ser las propias productoras de su imagen, tal como
Aida Cortes, quien cred su propio sitio en el que ella establecia
las reglas y condiciones a las cuales se sometian los espectadores,
recalcando que las modelos webcam necesitan “saber venderse”,
puesto que la interaccion con el cliente da lugar a un negocio mas
fructifero (Cortes, 2020).

Aunque pueda ser paraddjico, estas nuevas tecnologias expan-
den y reproducen el cuerpo, no lo destruyen, ya que potencializan
su imagen: “Las imagenes no solo poseen un significado sino

14 Segtn Freud, el fetiche “se basa en la eleccién de objeto el cual se vuelve
soportable como objeto sexual” (Freud, 1992: 149). La prostituta posibilita la rea-
lizacién del deseo.
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también una identidad” (Belting, 2007: 77), es decir, la identidad
forma parte del cuerpo que se aduefia de las imagenes y a partir
de esto las transmite. Ahora bien, la incursién de la tecnologia
en su forma mas activa cambia la experiencia del cuerpo y de la
imagen misma, hoy es la webcam la que nos muestra un modo de
percepcion distinta al ver a la prostituta, pues la webcamgir/ resulta
ser una construccion ideolégica mas reciente en la que, quiza,
realmente no se vende la imagen que emana del cuerpo, sino la
imagen de algin referente u objeto que embona con aquello que,
al otro que mira, le representa.

2.3 LA INDUSTRIA WEBCAM ¢(PORNOGRAFIA O
PROSTITUCION?

El hablar de la pornografia y la prostitucion llevadas a la industria
de la webcam a veces resulta similar, sin embargo, los efectos que se
producen con cada una son distintos, por ejemplo, “el efecto por-
nografico se vuelve un efecto amnésico, sin pasado ni futuro |...]
es decir, requiere de nuestra capacidad para olvidar temporalmente
que hasta el sexo tiene contexto en el mundo real” (Yehya, 2012:
25).Y la prostitucion implica un hacer mas activo, con un efecto
consciente por parte del usuario, en un tiempo y espacio virtual
(presente). En la pornografia, el usuario se satisface pero no hay
una interaccion directa, personal, que le permita expresar lo que
quiere, ademas, hay que sefialar que esa satisfaccion siempre esta
sujeta al “guién” del material que ve, es decir, que los actores y la
produccion en general son sus complices, pero éstos no garantizan
el cumplimiento de la fantasfa del espectador al cien por ciento.
En la pornograffa uno puede acceder a la misma imagen una y
otra vez, reproducirla infinitamente. Las grandes industrias han
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hecho de esta reproduccién masiva un catalogo personalizado de
los fetiches y necesidades de cada persona, pues su accesibilidad
posibilita que el espectador frente a la pantalla pueda demandar y
desear lo que quiza en el dia a dfa no podria pedir, satisfaciendo
lo que necesita en ese momento.

Esta imaginacion, imagen, imago, hace de esta industria su
fuente de poder, ya que la representacion pornografica es visual
y explicita. Peter Wagner menciona “que la pornografia tiene una
deliberada intencion de violar los tabues sociales, morales existen-
tes” (Wagner en Yehya, 2012: 17). Aun asi, esta industria no deja
de ser un negocio y la mayoria de las empresas del porno siguen
la misma férmula y estandarizan la forma de tener sexo, creando
modelos que ya se han incrustado en la forma en que las personas
piensan en €, pero a pesar de la gran masificaciéon de contenido
visual, y aunque aparentemente hay industrias especializadas en
cada uno de los deseos o fetiches de las personas, éstas se vuelven
suposiciones, por ejemplo, es muy dificil que una mujer encuentre
porno, y quiza para la webcamer en esta posicion resultaria ser mas
viable atender peticiones de sus espectadores en tanto esta acti-
vidad toca los imaginarios colectivos, permitiendo una apertura
a nuevos esquemas de representar la sexualidad humana, aunque
siga siendo estigmatizada, pues aquello que no termina en el
coito es considerado generalmente una perversion. Esta idea de
perversion ha marcado y se ha quedado controlada por muchas
practicas que parecieran ser no deliberadas “no hay un pueblo
que no identifique lo que considera obsceno, no hay cultura que
no establezca sus margen de lo permisible y no hay tradicion sin
transgresores de los mismo” (Yehya, 2012: 21).

Las perversiones marcan la construccion del sujeto, las practicas
perversas lo llaman constantemente pues existe una estrecha relacion
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con el sujeto y sus objetos, todo puede ser llamado pornografico,
siempre y cuando se trate de objetos creados con la intencion de
producir estimulos eréticos (Yehya, 2012). Por ejemplo, una mamila
sustituye la succion del pecho, que mas tarde sera cambiado por
un cigarro, etc. Los objetos suelen ser la extension de un cuerpo.
No obstante, la definicién del concepto de pornografia resulta
ser inagotable.

Ahora, en el momento en el que el cliente paga por el cuerpo
de la prostituta, ésta quiza esta siendo vista como objeto, pues
produce estimulos erdticos visuales en su vestir y actuar, esto
podtia verse como parte de la propuesta pornografica. Aunque
en primera instancia pueda vincularse casi en automatico a la
figura de la prostituta con la pornografia, su lugar no es ese, tal
vez comparta rasgos pero su imagen no queda encasillada ahi. La
prostituta mantiene una interaccion directa distinta con el cliente
ala de las actrices de la pornografia, en la prostitucion se constata
un encuentro cuerpo a cuerpo, por lo que los deseos y fantasias
tienen, de cierta forma, una materializacion fisica.

Reconociendo ya lo que es la pornografia y situando a la
prostituta fuera de su terreno, habria que preguntarse si aquellas
mujeres que deciden mostrarse delante de una camara web también
quedan en el exterior del area pornografica. La diferencia de la calle
respecto a la plataforma digital estd en la imagen del cuerpo y no
en el cuerpo en imagen. Segun Belting, la imagen busca los medios
para poder corporizarse (Belting, 2007: 22), pero el cuerpo también
hace esta busqueda en los medios para hacerse imagen, resultado
de ello son algunas representaciones de la prostituta en las artes
(vid supra), la imagen remite a la figura femenina. L.a denominacion
“prostituta” implica, por ejemplo, que hay una construccion y una
aceptacion de esa representacion, pues existe una referencialidad
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a esta imagen, aunque el medio no coincida siempre. Lo mismo
sucede con la webcam, no corresponde al medio al que generalmente
remite, pero se sigue vendiendo algo: la imagen del cuerpo, pues hay
un pago por ese servicio, caracteristica principal de la prostitucion.
Es cierto que hay una migracion de la calle a la plataforma digital,
ya no existe la urbe con aparadores imaginarios, ahora se va a un
catalogo antes de entrar a las transmisiones en vivo.

En las plataformas, el usuario paga por las interacciones. Estos
sujetos no buscan necesariamente un orgasmo. Aida Cortés, en
una entrevista en 2020, relata la experiencia que tuvo con uno de
sus espectadores, éste se conectaba a todas sus sesiones en vivo,
pagaba por cada Zve y en no pocas ocasiones Aida sélo dormia y
¢l observaba, a veces charlaban y nada mas. Estas situaciones no
guardan ningun rasgo pornografico, no se prevén ni se planifican
con un guion.

Aunque puede ser que las webcamer no se identifiquen con
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la denominacién “prostituta””, hay una gran similitud, pues el
cuerpo de la modelo a través de la camara web produce efectos
semejantes al de la prostituta, el usuario puede sentir lo virtual del
cuerpo, es decir, la presencia en tanto existe una interaccion directa,
lo mismo sucede con el celular y las llamadas: puedes escuchar

la respiracion y la voz de la persona como si realmente estuviera

15 Este punto se puede relacionar con lo que expone Freud en los tres ensayos de

teorfa sexual (en el tomo vi de las obras completas de Freud, ed. Amorrortu), él

plantea que el problema relacionado con el objeto al que se debe de amar estd de-

terminado por la cultura y lo social, mientras que la meta tiene que ver con alguna

otra cosa que esta guiada por la pulsion y la busqueda de satisfaccion; lo “perver-

so” (también se pone en tela de juicio qué setfa lo perverso) seria la exclusividad

del objeto. 100 afios después, sabemos que no es el coito, sino la vivencia de satis-

faccion lo que enmarca la sexualidad, vestimos y revestimos los objetos de pulsion.
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a un lado, una tele presencia por la cual los cuerpos se acercan
entre si, la atencidn, tanto del servicio web como de la prostituta,
esta puesta en el usuario. El cuerpo virtual de la prostituta frente
al usuario no debe considerarse como una alteracion pasajera de
la percepcién porque su respuesta no es imaginaria, la presencia
de la mujer, tanto en el tiempo como en el espacio, s{ produce
efectos que repercuten en el usuario y su deseo. El sujeto percibe a
la mujer como una totalidad que lo satisface, que crea sensaciones
aunque solo se trate de su imagen.

Pareciera ser que con la ausencia organica del cuerpo, la ima-
gen de la prostituta adquiere mas poder que nunca, pues coincide
cada vez mas con las representaciones que cada sujeto tiene en
mente, la condiciéon de mirar lo que el artista vio ya no esta tan
delimitada. Esta manera de ver condiciona el pensamiento hacia
la figura. No obstante, cuando el sujeto mira a través de los dis-
positivos e interactua, construye su propia mirada atravesada por
la propia cultura.

De aqui el impacto que han tenido diversas redes sociales
que permiten al usuario manipular algo, construyendo una nueva
realidad. Aqui la manipulacion esta presente por parte del usuatio
para con la modelo webcam, quien lo permite por el pago. La pros-
tituta ha encontrado en la webcar un lugar en el que resguardar la
imagen de su cuerpo.
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CAPITULO 3. e
LA WEBCAMGIRI
Y EL CUERPO DE
LA PROSTITUTA |

(COMO LA IMAGEN DE LA PRO OST]
CAMBIA A PARTIR DE LA IMPL B
DE SERVICIOS DE PROSTITL




3.1 DE LA PROSTITUCION DE LA CARNE A LA PROSTITU-
CION DE LA IMAGEN

La representacion en torno a la imagen de la prostituta, como se
ha referido anteriormente, ha mutado por factores ideologicos,
sociales y culturales, posicionandola en lo sagrado y lo deseado,
e incluso en lo mas detestable, estas situaciones, aunque pueden
conllevar ciertas crisis, también han posibilitado sus representacio-
nes en distintos medios, hoy en dia, éstas no se han visto limitadas
por el cuerpo de carne.

Como medios podemos sefialar a la pintura, la poesia, la musica,
etc., éstas han conservado una imagen en el pensamiento respecto
a su representacion, pero también los medios digitales han sido
complices y han contribuido a la masificacion y perpetuacion de la
imagen, expandiéndola mas alla del burdel o de la calle y mostrando
que hay otras maneras de acceder al cuerpo de la prostituta, no sélo
por la carne, sino mas bien a través de su imagen, siendo asf los
medios digitales los posibilitadores para emular la presencia fisica
de la prostituta a una presencia virtual, es decir, lo digital tiende
a copiar, o bien, imitar las l6gicas que se establecian en el burdel,
pero ahora a través de plataformas digitales como LiveJasmin,
porhub, cam4, chaturbate, manyvids xcams, estas plataformas son
vistas desde la investigacién como los nuevos burdeles en los que
se pueden encontrar las prostitutas y son espacios especializados en
los que los usuarios pueden encontrar cosas en relacion al cuerpo
de su interés. De estar paradas en las calles posando para acceder
a mas clientes, las prostitutas pasaron a estar en un catalogo di-
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gital en el que son clasificadas por intereses, disposiciones y por
cualidades fisicas, de tal modo que los usuarios encuentran lo mas
cercano a lo que buscan para cubrir sus necesidades y demandas.
La webcam ha posibilitado una representacion que es parte del ar-
chivo histérico que resguarda este oficio, pues se sigue viendo la
imagen de la prostituta y se sigue posibilitando su reconocimiento,
sin embargo, la webcam resulta tener una cualidad distinta, primero
porque se trata de una actividad en vivo por el medio que ocupa,
posibilita la reproduccion casi infinitamente, el usuario forma parte
y es testigo de esa representacion en tanto se hace en un tiempo
especifico, el usuario no queda anulado sino mas bien se incluye,
hay una interaccion directa prostituta-cliente.

Distinto es a los medios de la pintura, la escultura etc. (pues
estos son objetos creados con la intencién de ser simplemente
observados), que incluso en la mirada distan de ser diferentes:
cuando uno esta frente a una obra de arte lo que se suele hacer
es observar los detalles, la composicion, el tipo de herramienta
con la que se pintd, pero pocas veces se logra conectar con la
pintura, no hay observacion sino mirada, hay algo en la pintura
que atrae todos mis sentidos y que me obliga a verla, en la webcam
pasa algo similar, el usuario cree observar las caracteristicas de la
prostituta, su vestimenta o atuendos, sin embargo, lo que mira es
algo que va mas alla de su consciencia, algo que lo conecta con ella
y que, entre cientos de chicas, lo hizo elegitla a ella en especifico,
ve algo que puede estar o no expuesto, algo que lo conecta con
su realidad (debemos entender que la realidad es subjetiva, tiene
muchos matices), sin embargo, el usuario no soélo la mira, ella a
través de su cuerpo le devuelve la mirada al espectador, pues de
ello depende en gran medida el encuentro.

Por lo tanto, la prostituta en la webcam ya no sélo representa a
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nivel intelectual, moral, cultural, etc., sino que su representacion
se ve reflejada en un nivel individual que depende del usuario que
ha sido condicionado por los objetos que ha aprendido a mirar y
la manera en que ha sido mirado.

Por lo tanto, el usuario accede a estas plataformas, sabiéndolo
o no, buscando un encuentro mas alla de lo meramente coital,
pues la identificacién con la imagen de la prostituta emana de las
propias representaciones del espectador.

Es interesante ver como con la webcam, aunque tiene una repro-
duccién masificada, miles de usuarios pueden acceder a la misma
imagen al mismo tiempo en diferentes espacios, sin embargo, esa
imagen no resulta ser la misma para cada uno, individualmente se
deposita una necesidad de afecto que busca ser satisfecha. Por lo
tanto, aunque la imagen es distinta para cada uno de los usuarios,
es una imagen virtual, es decir, que tiene un origen colectivo que
se llama prostitucion, pero es individual, no se trata de una des-
realizacion, es una imagen de la realidad psiquica del sujeto que
le produce efectos satisfactorios. La representacion webcamer no
se basa sélo en querer mostrar una posicion, como en los otros
medios, ni en hacer visible la perspectiva del artista, del autor o de
quien pagaba la obra, pues como se menciond anteriormente, la
imagen colectiva tiene un impacto en lo individual, a través de esta
individualidad el sujeto ve codigos que lo han marcado y que han
condicionado aquello que quiere mirar. El usuario ve un cuerpo
completo, pero su percepcion se fragmenta inconscientemente
mirando sélo aquello que reconoce, un fragmento de esa mujer;
una protesis basta para que el usuario la identifique con aquello
que reconoce y hasta cierto punto es una copia satisfactoria de la
imagen buscada, pues ese fragmento o protesis es un ancla que
permite el encuentro entre ambos cuerpos (el del usuario y el de
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la prostituta), y también permite que el sujeto deposite en ella lo
que busca obtener a partir de la imagen del cuerpo de la prostituta
que se moldea y depende de quien la mira.

Asi, en los medios digitales la prostituta se vuelve portadora de
imagenes ajenas y con ello objeto de consumo, pues su actuar y su
cuerpo, aunque en imagen, estan condicionados por las exigencias
de un pago del cual depende la disposicion para la interpretacion de
las necesidades y demandas que satisfacen al usuario. Sin embargo,
ser objeto no necesariamente implica perder identidad, hablamos
mas bien de una identidad moldeable, la imagen hace posible esta
adaptacion de lo colectivo a lo individual. Por ejemplo, cuando
nos referimos a una manzana, la imagen que llega a nosotros no
necesariamente coincide con la de los demas, aunque se habla so-
bre la misma fruta, cada quien “tiene una manzana en su cabeza”,
para algunos puede ser roja, para otros verde, amarilla o incluso de
otro color, si es que se la ha imaginado podrida, puede ser grande,
mediana o de un tamafo diminuto.

Por lo tanto, la interpretacion de lo que representa se da a tra-
vés de los codigos que posee el usuario que mira, lo cual permite
el reconocimiento no solo del fenémeno de la prostitucion, sino
también el de la imagen de la prostituta que emana en ese momento.
La prostituta, entonces, no carece de identidad o de rostro, aunque
vende su cuerpo en imagen para que sea modelado, cuenta con
un rostro imaginario, es decir, que al coincidir con los cédigos
que el usuario reconoce, éste, imaginariamente, la despoja de su
mascara, lo que la hace candidata para portar la que el usuario le
asigne y reconozca momentaneamente con aquello que buscaba
y complementa su necesidad por ser mirado a través de ella. Algo
que hay que hacer evidente es que la prostituta tampoco muestra su
rostro verdadero, al entrar en estas plataformas cambia la méscara,
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“el rosto verdadero no es el que la mascara oculta, sino el que la
mascara puede generar en un sentido social” (Belting, 2007: 47),
lo visible no es el rostro, sino la mascara que hacemos sobre ese
rostro, pues de ella depende la manera en que nos reconocen los
demas y por medio de la cual la prostituta actua; la mascara, a su
vez, asegurara una identidad que corresponda con las imagenes
de cada cliente.

Esto no quiere decir que la prostituta sea exclusivamente ob-
jeto de las imagenes prestadas a los usuarios, ésta es portadora de
su propia imagen y la de los otros, es decir, lo que representa en
el momento en que prostituye su imagen va mas alla de la con-
cepcion que socialmente se tiene de la prostituciéon. No obstante,
aqui se recalca la relacion prostituta-cliente, pues su encuentro e
identificacion con las imagenes de ambos hace de este acto un
negocio fructifero; si hay una imagen que encaje con lo que el
usuario busca, por lo menos en un primer momento, seguramente
la interaccion surgira.

El cuerpo en imagen de la prostituta se convierte en el medio
vivo-portador que adopta las imagenes ajenas y porta la propia al
mismo tiempo, lo que le permite ser versatil en su identidad y tener
un sinndmero de mascaras a la vez, su imagen muta constantemen-
te, ya que depende de quién la mire y cémo la mire. Por ejemplo,
como se vio en el segundo capitulo, en el Imperio Romano las
mujeres que eran casadas vefan en la prostituta un ideal a alcanzar,
puesto que representaban algo de lo que carecian y justo esa falta
creaba una identificacién por la cual se accedia a la imagen de la
prostituta copiando gustos, modales u ornamentos, la mascara
que creaban sobre esa figura era la creencia de que se podria
acceder a la libertad y, a la vez, al deseo de sus esposos. Respecto
a la falta de la que nos habla Lacan, ésta posibilita justamente la
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identificacién mencionada, el sujeto pierde algo en su infancia y
es lo que buscara incansablemente, asi que cualquier referente que
se le asimile -en este caso la protesis- encajara parcialmente con
lo perdido y satisfard el deseo; la prostituta no es exactamente lo
que busca el usuario, pero algo en ella encaja momentaneamente
con lo que se busca, un fragmento que se desvela's.

Esta circunstancia no es exclusiva de los medios digitales,
la percepcion de la prostituta a través de un monitor posibilita
una interaccion mas fluida con el espectador, pues en ocasiones
cuando el sujeto se encuentra frente al cuerpo organico no logra
hacer evidente aquello que demanda, aunque pareciera tener una
participacion mas activa, lo oculta tras el acto coital (Belting, 2007).

Belting menciona que “cuanto mas se transforman los lugares
en dimensiones imaginarias mas se apropian de las imagenes que
producimos en nuestro propio cuerpo” (Belting, 2007: 79), en
este caso las dimensiones corresponden a los lugares que posibi-
litan el acceso al cuerpo de la prostituta, pues en otro sitio no se
podria generar: el burdel y las plataformas digitales, es decir, a las
prostitutas no se les busca en los hospitales, lo que se encuentra
ahi son enfermeras, doctores, etc.

La justificacion planteada a lo largo del presente trabajo hace
hincapié en que no existe la dimensién imaginaria en la webcam,
pues todo lo virtual actia a nivel pensamiento, y aunque las ima-
genes tienen su papel, no se perciben como imaginarias porque
no alteran la conciencia, lo que ve el sujeto es real, es lo que ha
aprendido a ver, forma parte de su percepcion y de su realidad,
de ello depende que el espectador participe en la imagen y con la
imagen en lo virtual.

16 El velo posibilita la imagen, no la oculta, como en la técnica del temple, cada
capa hace mas evidente la imagen.
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¢Entonces de qué manera se acede a la imagen-pensamiento
en la webcam, es decir, a la imagen virtual del cuerpo? Se accede a
través de las sesiones privadas, ya que este es realmente el momento
justo en el que el usuario accede al cuerpo y demanda aquello que
quiere mirar. Y aunque se necesita de un privado'” para encontrarse
cara a cara en el espacio que se comparte con los demads usuarios,
existe un encuentro de miradas que se penetran en conjunto: por
un lado, la ilusién del usuario, y la mirada del cuerpo de la prosti-
tuta, que a su vez funciona como un espejo que retorna la mirada
que penetra al usuario. Esta manera de penetrar no debe ser vista
s6lo en términos de coito, pues lo que ésta realmente permite es
introducir en los otros vivencias, deseos y la intenciéon de hacer
propia la mirada o la imagen faltante, por lo tanto, hablamos de
una penetracion psiquica que incluso se produce al hacer verbal el
deseo del sujeto para la prostituta, esto no se ve en otras represen-
taciones, a excepcion de la prostituta que involucra el cuerpo-carne.
Por ello, lo virtual es una extension de esta representacion.

Ambos, prostituta y usuatio, entran en un juego constante de
mirar y saberse mirados, creando o posibilitando una imagen-pen-
samiento que los conecta, no a un nivel fisico, sino virtual, el
cuerpo-carne en la webcam es sustituido por el cuerpo-imagen, ya
no se prostituye la carne sino la imagen.

Pareciera ser que normalmente es indisociable relacionar a la
carne con la prostituta como principal caracteristica de su accion,
lo que también ha traido complicaciones y tabues, ya que es casi
impensable hablar de la prostitucién sino es a través de la venta del
cuerpo-carne. Lo virtual nos abre un panorama menos reducido y

17 Privado: el usuario paga un monto extra dentro de las plataformas de webcam
para abrir un espacio en el que s6lo accede la prostituta y quien paga. El usuario es
quien decide lo que debe hacer la prostituta para satisfacer su necesidad.
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nos permite pensar que a través de lo digital existe la posibilidad
de que esta representacion se expanda.

Por ejemplo, al dia de hoy, con la crisis que se ha vivido en el
mundo tras el confinamiento a consecuencia de la COVID-19,
hemos constatado que las herramientas digitales son mas nece-
sarias que nunca en todo el mundo, empresas e instituciones han
optado por adquirir nuevas maneras de seguir trabajando frente
a la amenaza de contagio. En este contexto, la prostituta no se ha
quedado atras, pues ha surgido la necesidad de buscar la manera de
tener un encuentro cuerpo a cuerpo; los usuarios, por la necesidad
de mantener distancia, optan por estos medios en un momento
clave. Aunque los servicios webcam existen desde hace mas de una
década, no habifan sido tan fructiferos como lo son ahora. Han
surgido estudios18 (Iinfobae, 2020) relacionados con la oferta y la
demanda de estas grandes empresas que saben que el sujeto debe
permanecer alejado del cuerpo organico, esta modalidad resulta
ser inmune al contagio, de este modo, las prostitutas hallaron en
la webcam una alternativa para seguir vendiendo su cuerpo, pero
ahora en imagen.

Si lo pensamos, el cuerpo de la prostituta en imagen tiene
mayor potencial para con el usuario en tanto éste interpreta a la
imagen de la webcam, la mutacion del cuerpo a través del juego con
las mascaras permite que la imagen sea aceptada y bien recibida.
Este potencial en imagen del cual se valen las prostitutas en las
plataformas no ha encontrado sus limites en tanto las miradas son
distintas, esto es una cualidad propia de las imagenes, aunque en el
fenémeno de la prostitucion existe la creencia de que el estatus de

18 Las modelos de las webcam eréticas reinventan su negocio ante el boom de
demanda por la pandemia. Infobae, 2020. Disponible en: https://www.infobae.
com/america/colombia/2020/04/14)[consultado [14-04-2020]
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prostituta se refiere inicamente al intercambio de dinero o bienes
por encuentros sexuales con la carne, esto queda refutado parcial-
mente, pues lo indisociable con la carne esta ligado justamente a
lo indisociable con los signos, sin embargo, sin la carne tampoco
hay imagen, el sustento de la imagen es la carne misma. Entonces,
lo que se prostituye no es el cuerpo-carne sino una imagen de ese
cuerpo que no solo esta construida por la prostituta, sino también
por el sujeto que paga para mirarla. Por lo tanto, ella, en si, no se
prostituye, sino a la imagen que el sujeto tiene sobre ella. La imagen
(velo) se reconstruye sobre ese cuerpo previamente construido por
las etiquetas de lo que debe ser una prostituta, asi, nos encontramos
frente a un cuerpo expandido, més alld de su limitacién material,
en imagen (colectivo) y en pensamiento (subjetivo).

3.2 EL CUERPO DE LA PROSTITUTA, UN ACTO
SIMBOLICO EN LA WEBCAM: CASOS DE ESTUDIO

Belting se preguntaba si era posible reducir el cuerpo a una imagen,
dice que es posible cada vez que recurrimos a las imagenes que
tienen una fuente de carga simbélica (Belting, 2007: 109).

No se trata de que el cuerpo se reduzca a una simple imagen,
las imagenes no se reducen, sino que son captadas de distintas
maneras, se expanden por distintos medios. Esto es lo que sucede
con la imagen de la prostituta, a lo largo de la historia, distintas
perspectivas han tenido modificaciones en torno a la represen-
tacion, pero no al fenémeno: a cambio de dinero, la prostituta
vende su cuerpo-carne, en los servicios webcam, vende la imagen.
La percepcion y las necesidades cambian en cada época, éstas
han sido clave para que el dia de hoy la naturaleza del cuerpo y la
imagen construyan una sola concepcién en la que ambas, juntas
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o separadas, sean validas e importantes. Por ello, la perspectiva
que tiene el psicoanalisis del concepto ‘cuerpo’ hace de ¢l una
oportunidad para poder apuntar a la consciencia, la imagen y la
representacion, involucrando lo organico y lo psiquico. Es decir,
este cuerpo brinda la posibilidad de percibir lo organico y lo psi-
quico por separado, por ejemplo, cuando esta ausente lo organico
pero no la imagen, como en la webcam, en la que el pensamiento
frente a la usencia del cuerpo genera una presencia. Esto altimo
es lo que le da validez a la representacion, es la manera de acceder
a lo simbolico de la imagen.

Desde esta perspectiva, lo simbélico sera virtual porque tiene
presencia en la concepcién del cuerpo-imagen, la expansion del
cuerpo virtual se posibilita desde la imagen. Ivan Mejia menciona
que desde la modificaciéon misma del cuerpo organico por medio
de la protesis, hasta la modificaciéon de la percepcion, el cuerpo
posthumano plantea la demanda en la que lo organico se cons-
truira por medio de imagenes ajenas -protesis- para el cuerpo,
reemplazando el sistema por la concepcion y el soporte en el
pensamiento (Mejia, 2005).

Las alteraciones y modificaciones del cuerpo no son en vano,
responden a las necesidades de la imagen de la época; los dispo-
sitivos tecnoldgicos forman parte de la misma logica de la imagen
del cuerpo-carne, alteran la asimetria del cuerpo, y la consciencia.
En ocasiones no es tan evidente porque el sujeto se acostumbra a
mirarse de determinada manera, llegando a un punto en el que su
imagen real no coincide con la imagen captada por los dispositivos.
La unica imagen que, supondriamos, no esta en falta es aquella
modificada digitalmente y en el pensamiento. Serfa imposible
encontrar hoy en dia a una mujer, por ejemplo, cuya naturaleza
se ajustara a los estandares de la perfeccion; asi se producen los
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procedimientos quirdrgicos, aplicaciones para acceder a esos
estandares, el cuerpo organico se somete a la imagen, la imagen
domina sobre €l, pues sin ella el cuerpo perderia su simbolismo,
no tendria imagenes que portar ni que mostrar.

El cuerpo suele definirse mas por lo externo que por lo interno,
“por dentro somos todos iguales tenemos 6rganos, es solo a través
de lo exterior que poseemos nuestra manifestaciéon auténtica”
(Portman en Belting, 2007: 212), se puede crear la imagen que
queremos mostrar, lo externo es facilmente moldeable, si alguien
no se siente a gusto con el color de su pelo, lo cambia por otro
con un tinte, si se quiere ver mas alto usa plataformas, si quiere
verse mas joven —o de mas edad- puede magquillarse: “lo que crea
identidad en el cuerpo es justamente lo ajeno al cuerpo” (Clear
en Belting, 2007: 2014).

Lo organico por medio de lo simbdlico, desde lo ajeno, se cons-
truye a partir de las protesis el cuerpo para asi gozar de identidad.
Desde esta perspectiva, la construccion del cuerpo simbolico estara
intentando constantemente cubrir la falta con veladuras que nunca
mostraran lo real del cuerpo. A través de la webcam se adopta una
postura, un comportamiento, ya que la facilidad de la imagen del
cuerpo, y no de la carne misma, posibilita aquello que de otra manera
serfa casi inconcebible, por lo menos moralmente, por ejemplo,
en la calle no vemos a una mujer desnuda sin sefalarla o mirarla
y el sefialamiento surge de la condiciéon y de los tabues con lo que
carga la carne, en este caso, la imagen misma de la mujer. Aquello
que se ve, la desnudez del cuerpo voluptuoso, no concuerda con
los espacios en los que se podria mostrar. Entonces, el cuerpo
busca en la imagen una fuga que dé cuenta de aquello que quiere
mostrar y que, de otra manera, dificilmente se materializarfa.

Desde este punto de vista hay dos cuestiones, por un lado, lo
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simbdlico que se dirige al ambiente, al contexto, a la sociedad en
donde todo lo mirado esta sesgado por lo publico y las normas
condicionan aquello a lo que se debe dirigir la mirada; la otra cues-
tién simbolica esta dirigida a la imagen, por ejemplo, aunque hay
un impedimento para que la mujer camine desnuda en las calles
de la ciudad sin ser exhibida, hay una imagen para cada sujeto en
el que la interpretacién de la misma es individual y por mucho
que esa posible que la imagen de la prostituta cargue con tabues,
estigmas, etc., que impidan que se muestre desnuda, la imagen
individual favorece su representacion en lo interno; la imagen de
la prostituta no deja de ser simbdlica pues la aceptacion depende
de cada individuo. En los medios tecnolégicos y digitales, la repro-
duccién de la imagen trastoca a mas individuos, el sujeto adopta
estos medios porque mediante ellos se goza de una supuesta
privacidad, haciendo de aquello que es sefialado en lo colectivo,
aceptado en lo individual; la eleccion del sujeto sobre aquello
que quiere mirar hace evidente su deseo que en otro momento o
en lo publico no podria tener lugar, “Lo simbdlico hace que ‘el
cuerpo sea una invenciéon cultural” (Romanyshyn, 1989: 105-106),
la imagen, a pesar de su referente colectivo, es individual. En el
cuerpo-imagen esta la clave de aquellos impedimentos que no
dejaran de ser simbolicos si el sujeto los reconoce.

La imagen responde al deseo de la mirada del usuario y de
aquello a partir de lo que queremos ser representados (prostituta),
no obstante, ambas posiciones no son fijas, conforman un juego de
roles en el que los sujetos encarnan la imagen, esta mirada no so6lo
depende de aquello que los demas quieren ver, sino de aquello que
uno quiere mostrar. Sucede con la prostituta y con el espectador: la
prostituta entra en escena queriendo mostrar algo que tal vez ella
no es, pero que mediante ese acto coincide con lo que vio o con
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lo que quiere representar, asi actia en la webcam, siendo dominante,
deseada, mirada, etc.; igualmente con el espectador, el sujeto no
mira a la prostituta sino a las imagenes propias que reconoce y que
ha visto previamente, las que hacen que se identifique. Del mismo
modo, la prostituta nunca se prostituye realmente en la webcam, se
prostituye el cuerpo-espejo, reflejo del usuario. Como decia Belting
(2007), el cuerpo es el medio portador de las imagenes propias y
de las que son depositadas por los otros.

La identidad estd en lo que representa la imagen para cada
uno. Portar un traje formal no siempre implica que se trate de una
persona profesionista, educada o socialmente acomodada, a veces
s6lo se trata del gusto por vestir de esa manera, o de que la persona
tuvo alguna ocasion especial. La imagen del cuerpo crea identidad,
pero también seguridad y singularidad. Las mascaras entendidas
como protesis hacen posible la representacion. Historicamente,
el uso de la mascara ha tenido diferentes concepciones, la de la
ilusion, el engafio, el camuflaje, etc. La mascara aparece a partir de
que el sujeto tiene autoconsciencia (sin referencia) y, como decia
Dolto, entra (en este sentido crea) al mundo de las apariencias
frente a esa angustia, la apariencia resulta ser lo que permite que el
sujeto se mueva en el mundo (Dolto en Nasio, 2008). Las mascaras
hacen del oficio que se ha trasladado a lo digital, la obra maestra
del cuerpo en imagen de la prostituta. Tanto el usuario como la
prostituta portan mascaras para mostrar su verdadero rostro que
carece de imagenes.

Si no hay rostro con imagenes, no hay de otra mas que verse
en un reflejo. Como con el shirime, figura asexuada que mira al
samural gracias a su gran ojo trasero y que genera que el segundo
huya en vez de empufar su catana, asi en aquellas mujeres que en
sus shows de la webcam s6lo tienen a un espectador, solo mirando,
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sin ningun otro tipo de interaccion, muestran sefiales de angustia
e incomodidad, sin mirar a la cimara, intentando entrar en su
rol —gimiendo, intentando seducir-; algo similar sucede con el
espectador al no haber ningun intercambio comunicativo, una
especie de angustia y una sensacion de ser mirado aunque no sea
asi, se percibe... el usuario empezé a sentirse expuesto y pasados
no mas de cinco minutos de ese largo mirar, quien decidi6 salirse
de la sesion fue la prostituta, sin embargo, quien miraba estuvo a
punto de hacerlo también...

Hasta este punto, se entiende la angustia del samurai y de la
prostituta, pues a través de la mirada se genera la exposicion, asi,
en laimagen que se ha construido se encuentra un refugio. Se corre
antes de ser descubierto. En el caso de la webcam, la prostituta no
recibe interacciones y el espectador tampoco las da —ni las recibe-,
queda solamente generar en aquello que es desconocido un codigo
que sea elaborado y reconocido. Cuando los sujetos desconocen
los codigos, en este caso la prostituta no sabia qué queria de ella
quien la miraba, y en la posicion de espectador existia incertidum-
bre por no saber qué se iba encontrar al no haber cédigo, lo que
se ve no es mas que un espejo pues en ¢l se deposita aquello que
se reconoce y que, Como espejo, mira a través de €l

Ahora, ¢qué sucede con aquellas imagenes esperadas, es decir,
en las que se encuentran elementos que coinciden con aquello que
se busca consciente o inconscientemente? Lo que se intenta hacer
es cubrir una falta orgasmica, de interaccion y atencion sin hacerla
evidente. Pero cuando la imagen coincide, cumple su finalidad,
satisface la necesidad demandada del usuario.

La posibilidad de que esta demanda sea satisfecha, por lo menos
momentaneamente, se atribuye directamente a la imagen y a lo
que ésta representa, no sélo a la imagen que se mira en la webcam,
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sino también a la que se busca mirar, es decir, la coincidencia de
las imagenes de la prostituta y las del usuario estd en los codigos
que los conectan. Por ello, estas plataformas digitales son posibi-
litadoras de un medio distinto en el cual se accede al cuerpo, no
por su carne, sino por la imagen.

Al estar en juego la idea de la imagen, lo que sobresale es la
perspectiva, la intencién y la finalidad, esto es subjetivo, asi, la
misma imagen que captan miles de usuarios al mismo tiempo, sera
percibida e interpretada distintamente, ya que los referentes (como
se vio en el apartado anterior) que tienen los sujetos son distintos,
aunque puedan tener puntos de encuentro. En otras palabras, hay
un “catalogo” extenso, asi como su clasificacion, que existe con-
forme a distintos gustos, ordenandose por intereses personales
que posibilitan la eleccién de una mujer entre muchas mas, un
sinnimero de protesis que se exponen -como las ufias de los pies
pintadas o la manera de portar un atuendo y seducir visualmente
al espectador-, asi, la relacion que se tiene sobre ella cambia.

Dentro de las distintas paginas de webcamgir/ se encuentra una
serie de imagenes que coinciden con lo aparentemente esperado:
una mujer mostrando su cuerpo semidesnudo, buscando a un
cliente para la interaccion(Figura 20). Por ejemplo, el estereotipo de
la prostituta implica lo que se espera de ella en estas plataformas:
que exhiba sus partes intimas aun cubiertas por lenceria de encaje
y el empleo de un lenguaje que persuada al usuario para obtener
de ¢l un pago mayor.

Cada una de las webcamer espera ser llevada a un show privado.
No es distinto a lo que se puede ver en el burdel y en la calle, ya
que el momento en que son llevadas a un lugar para sostener un
encuentro sexual se traduce en una sesion privada que se transmite
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en un vivo, ellas son clasificadas por su disposicion o cualidades
fisicas. (Figura 21)

No obstante, hay que sefalar que hay otras imagenes que pa-
recen contraponerse a los estandares esperados, pero que siguen
seduciendo y “robando” la mirada del usuario. En la siguiente
captura, (Figura 22) tomada de la plataforma /vejasmin, se observa
a una mujer esperando un mensaje para establecer interaccién, se
muestra un poco insegura, parece 16gico ya que es una chica prin-
cipiante en comparacion con otras que permanecen en lenceria,
ésta oculta -aunque aun es visible- su cuerpo (lo oculto implica
que el usuario pagara una mayor cantidad por ver mas), en esa
aparente timidez oculta algo que intriga al usuario y que s6lo podra
ser visto mediante el show privado. Sin embargo, sea cual sea la
raz6n de su postura, sigue vendiendo la imagen que “conectara”
con algun cliente.

En el caso de la imagen de abajo (Figura 23), la mujer perma-
neci6 transmitiendo por no mas de cinco minutos, viéndose muy
incomoda, como si fuera su primer sesion en estas plataformas,
frente a la mirada del usuario podia percibirse angustiada y esa
misma angustia impedia que actuara de otro modo, como si el
espectador la hubiera visto sin méscara, como si no tuviera un
lugar en el que esconderse hasta parar la transmision. Su nickname
-Saelies2- no fue mascara suficiente para ocultarse. (Qué pasé en
ese momento para que su angustia fuera evidenter Quiza el silencio
del usuario la generd al no saber el deseo del cliente, pues al no
sabetlo, la mujer tuvo que mostrar el suyo, una transparencia mayor
que la mascara, asomando su otro rostro. No habia protesis para
conectar, ni mascara para identificar, se vieron ambos cuerpos, el
de la prostituta y el del usuario, cada uno con su reflejo, pero, a la
vez, con la incertidumbre de saber quién era quién.
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En primera instancia, lo que se estaba tomando en cuenta como
representacion simbolica era unicamente a la prostituta, anulando
el papel del usuario que la mira, pero tras esta situacion se logrd
observar que tanto la prostituta y como el usuario construyen el
fenémeno, no existe uno sin el otro.

El hecho de que en estas plataformas la prostituta cambie de
nombre fragmenta su cuerpo en cuanto a identidad, pero no en
partes, sino en perspectivas, una de ellas es la imagen del cuerpo
(Ia manera en que la han construido y nombrado los otros) y otra
forma es el cuerpo-imagen, (una construccion un tanto indepen-
diente de los otros, en la que la justificacion y la decision de ser
nombrada de tal manera sélo depende de ella), hay una base de
la imagen del cuerpo, pero sobre ella hay otras imagenes que se
valen del cuerpo para representar.

Pensemos, por ejemplo, que el nombre real de la modelo de
la dltima imagen es Julieta, quien esta construida como tal a par-
tir de los deseos de sus padres y, a su vez, de la sociedad, por lo
tanto es una “buena chica”, sin embargo, sobre Julieta recaen las
demandas de la cultura que dictan que aquello que esta haciendo
es correcto. Pero Julieta tiene anulado su deseo, que puede ser todo
lo contrario a la descripcion, por ello encuentra en los servicios
de la webcam una oportunidad para mostrarse desnuda sin todos
los atuendos generados por su contexto. A través de su nickname
recrea una imagen distinta sobre su cuerpo, y espera ser mirada
y deseada, exponiendo su deseo a partir de la construccion del
cuerpo virtual. Ese cuerpo es resultado de un opuesto similar a los
laberintos de espejos, donde uno se encuentra a si mismo pero en
diferentes angulos y perspectivas. El cuerpo-carne se multiplica en
imagen y se expande resultando real, asf como todas las imagenes
que se desprenden de €.
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Lo que resulta importante son las miradas construidas alre-
dedor de esta modalidad de prostitucion. Es decir, si existe una
construccion por la referencialidad del cuerpo de la prostituta, pero
ambas miradas (usuario, prostituta) construyen una percepcion que
depende del espejo en el que se reflejen. La mirada s6lo es posible
cuando en ese cuerpo hay algo que lo conecta con la realidad y
perspectiva. Nunca se mira al otro, sino a s{ mismo a través del
cuerpo ajeno que refleja, la prostituta mira lo que desea mirar, la
imagen virtual de aquello que su propio cuerpo cree representar. La
pantalla no es mas que un espejo que hace evidentes las cualidades
que son alteradas en la percepcion y que complementan la falta al
reflejar la mirada. Por lo tanto, en la webcam, al no intervenir la carne,
lo que termina prostituyéndose son las imagenes de quien mira.
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CONCLUSIONES

Al inicio de la investigacion la interrogante que se tenfa sobre la
prostituta, en relacion a su representacion, era por qué su imagen
segufa vigente hasta nuestros dias y qué habia sucedido para que
no se perdiera en el tiempo. La prostituta porta la imagen propia
del oficio, a partir del recorrido histérico se observa que las mo-
dificaciones en la percepcion alrededor de la imagen del cuerpo
de la prostituta mutan, sin embargo, lo que permanece vigente
es la venta de un cuerpo que ha sido velado por todo aquello
que remarca el vinculo social en una época determinada. En esta
investigacion, los medios digitales han sido el objeto principal del
analisis de las representaciones de la prostituta en la webcan, pues
la época contemporanea esta estrechamente relacionada con las
posibilidades tecnoldgicas a las cuales se tiene acceso inmediato.
Estas facilidades permiten que la imagen cobre sentido para aquel
que la mira, dando sentido a la representacion interna propia de
aquello que ha sido mostrado por la cultura y que tiene la cualidad
de ser una representacion simbolica del fenémeno que se ha co-
nocido; asi, esta adquisicién de lo simbélico resulta ser un factor
importante en la percepcion individual de la prostituta en la webcan.

En ocasiones, no parece sencillo entender a la prostitucion sin
la dinamica de la venta del cuerpo-carne, ahora, es impensable sin
tomar en cuenta los avances tecnolégicos y las posibilidades que el
cuerpo ofrece, aun ausente de carnel9. Esta ausencia de la carne
se ha refugiado en la imagen y, frente a las herramientas tecnolo-
gicas y digitales, el sujeto tiene de frente un constante bombardeo

19 La carne se crefa indisociable del cuerpo.

87



de imagenes bajo la justificacién de una manipulaciéon a través de
dispositivos que estan a su alcance, tratindose supuestamente, no
de un lujo, sino de una necesidad.

Con lo anterior, no se pretende decir que la imagen no fue
importante en otros tiempos, sino que la manera de acceder a
ella generalmente implicaba situaciones diversas a las de nuestros
dfas. Las imagenes y la idea del cuerpo-imagen no resultaba de
facil acceso. Gracias a los intereses sobre la imagen, en este caso
digitales, se ha aprendido sobre el valor potente que tiene en la
cultura, en la sociedad y en los sujetos que forman parte de ella.
Tantos han sido estos intereses, que el sujeto vive y construye la
imagen, por la cual el otro lo reconoce, como la desea, aspirando
a ser algo. Ahora, mediante filtros de aplicaciones moviles, el su-
jeto ambiciona y proyecta ser algo que no es, una alteracioén de la
imagen que se nutre de mascaras para encajar.

¢Qué diferencia hay entre una persona cualquiera y la prosti-
tuta? Ambos producen su imagen con los intereses que mejor les
convengan a cada uno, el juego de mascaras es constante, pero
nunca es propio, siempre es por el otro y para el otro, y por la
necesidad de mirada que se sigue construyendo. El shzrime es un
ejemplo de la necesidad por mirar y ser mirado, si no hay mirada,
hay ausencia, por lo que no hay una garantia de existencia.

Si el otro mira, entonces existe, y al ver este fenomeno con
otras variantes, la imagen-cuerpo, cuerpo-imagen o la ausencia de
la carne construye una realidad ante aquello que era impensable,
asi, la prostitucién no esta nada alejada de la webcamer. Hablamos de
una construccion identitarfa de la prostituta, pero en otro medio.

Quien ejerce el oficio en la webcam busca la mirada, razén por
la cual construira un vinculo con el usuario. En este encuentro
ella debera construir una imagen que atraiga la atencion del sujeto.
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Esto la hara diferenciarse de las otras webcamers, adoptando objetos
y conductas que construyan la identidad del cuerpo, haciendo un
“producto de venta” que ofrezca una imagen esperando que el
otro “compre” aquello que vio.

La imagen proyectada por la prostituta le da forma al pensa-
miento del usuario generando efectos en ¢€l, las imagenes de ambos
hacen una simbiosis por la cual satisfacen sus propias necesidades
a través del otro y no por el otro. El cuerpo-imagen se vuelve un
medio vivo que porta imagenes. Uno, por ejemplo, se ve en el
espejo, este objeto se vuelve portador de la imagen, pero por si
mismo el espejo tiene su propia imagen: es cuadrado, con marco
y evidentemente con reflejo, etc. La prostituta, “como el espejo”,
disfruta que los usuarios se miren por medio de ella y no en ella,
como si fuera una especie de transparencia. En esa transparencia
el usuario ve las imagenes que le representan, dando garantia de
la existencia tanto de él como del otro.

La identidad de la prostituta en la webcam, es decir, la cons-
truccion de su imagen por las protesis, es la manifestacion de
su existencia, ésta modela el cuerpo de tal manera que se vuelve
simbdlico, siendo esta la manera en que se porta al cuerpo. Asi, las
protesis construyen una alianza con €l, con la cultura. Al hablar de
un cuerpo simbolico se le da un estatus distinto a la representacion,
ya no es cualquier cuerpo, es uno virtual, capaz de apropiarse de
imagenes, proyectarlas y crearlas; esta apropiacion de imagenes
garantiza la presencia en la sociedad.

De este cuerpo virtual se puede obtener una mirada distinta del
fenémeno, pues la presencia no es equivalente a la carne. Ahora
el coito carnal podtia resultar irrelevante y el “coito de las image-
nes” penetrarfa a ambos (usuario y prostituta). ¢{De qué manera se
accede al cuerpo si no es a través de su imagen? El usuario deber
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reconocer en ella algo que ha perdido. La protesis posibilita al
mirarla mediante la webcam, el usuario se siente atraido por aquello
que reconoce en ella (por aquello que vio con anterioridad y lo
marcd), no por la totalidad de la imagen, sino por un fragmento,
asi, accedera al cuerpo ya sea por la boca, los ojos, las piernas o
algin objeto que porte (lencerfa, juguetes, etc.), aunque fragmentos
son percibidos como totalidad inconscientemente. Aquello que
ve coincide con algo que suplanta la falta momentaneamente,
posibilitando el encuentro y la realidad del mismo, es decir, el
cuerpo virtual de los objetos de amor de la infancia a través del
cuerpo-espejo de la prostituta.

La prostituta, al igual que la realidad, tiene distintos matices,
para cada sujeto es unica, subjetiva, depende de la perspectiva con
la que se le mira. La prostituta en los medios digitales, mas que una
imagen visual, se vuelve una imagen acustica porque no necesaria-
mente representa los meros objetos de su oficio, sino un eco de
aquello que representa de manera individual. El término prostituta,
para algunos, podra significar erotismo, seduccion, transgresion,
obscenidad, etc. Sea cual sea la realidad de los sujetos, la prostituta
en la webcam no es quien termina prostituyéndose, sino la imagen
de los sujetos y su representacion: la imagen del sujeto depositada
en el cuerpo-espejo de la prostituta. La webcam, entonces, podria
dar una posibilidad de acceso, incluso para eliminar, los tabtes en
torno al oficio. Esta realidad puede ser considerada o reconsiderada
para generar nuevos codigos, como se ha hecho a lo largo de la
historia, volviendo a expandir la imagen en el tiempo y espacio
con el cuerpo de lo digital. Se posibilita una percepcion constante
y un reconocimiento que no necesariamente debe ser positivo,
pero que al igual que en otros tiempos, posibilita la perpetuacion
de la imagen de la prostituta.
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La posibilidad de acercarse al cuerpo de la prostituta por
medio de instrumentos digitales representa otras posibilidades.
Aunque la cultura pueda prohibir ciertas conductas, la aparente
privacidad de las plataformas acerca al usuario y construye una
especie de cultura alternativa que encuentra su lugar en lo indivi-
dual. Aunque existia, y existe, negacion o rechazo por el ejercicio
de la prostituta, su constante intento por preservar su imagen
ha despertado en el entorno una serie de ideales y fantasias, este
ocultamiento ha mantenido su incesante presencia en la sociedad,;
entre mas ha sido rechazado por instituciones sociales artificiales,
muchas veces tradicionales, la presencia virtual de lo que significa
su imagen para los sujetos construye una imagen autorreferencial
al cuerpo que, favorable o no, se vuelve presente y da cuenta del
oficio de la prostituta.

Con lo anterior podemos comprender al cuerpo no sélo como
organico, sino también como una imagen-pensamiento que conset-
va un potencial mas alld de s mismo, pues ante aquella negacion,
por ejemplo, por la carne en el medievo, el cuerpo siguié siendo
objeto de pecado. Por ello la percepcion de quien mira conforma
una representacion unica ante el fenémeno. Las posibilidades del
pensamiento dependen de lo que nos ha sido mostrado; cuando se
habla de las mascaras se trata justamente de depositar lo que espera
ser mirado en lo que se ve. La prostituta en la webcam representa
y es representada, las plataformas posibilitan su representacion
en una imagen virtual més potente, quien reinterpreta le deposita
todo aquello que desea, lo que demanda en imagen y que ha de
ocupar el lugar de lo que ha marcado y direccionado su deseo.

De aqui la importancia de hacer la divisiéon de tres cuerpos
-organico, psiquico y representado-, todos actian en conjunto
y en imagen, ya que ésta no solo busca los medios para poder
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corporizarse, el mismo cuerpo concebido como imagen busca los
medios para permanecer y prevalecer de esa forma, en imagen.
La imagen no muere ni se pierde, sélo cambia de medio portador,
por el cual su interpretacion se modifica, aunque conserve “algo
de sustancia”.

La perspectiva y el reconocimiento de aquello que es mirado
hace que el sujeto perciba imaginariamente a la prostituta carente
de rostro, por medio de aquello que reconoce crea un Gestalt,
sobre la figura le da forma y sobre la forma figura, cerrando
con aquello que es capaz de reconocet, ese cierre corresponde
también a una demanda de la falta, es decir, se parece, pero no
hay seguridad de que sea, por lo tanto se tiene que asegurar de
ponerle a una mascara que embone con la mirada que necesita en
ese momento. Ese fragmento que ve el usuario es suficiente para
depositar y catectizar (cubrir de afecto) al cuerpo de la prostituta. Al
hacer ese cierre gestaltico, la prostituta no es lo que mira el sujeto,
es la mascara que ha creado sobre el rostro para identificatlo. La
mascara depositada en el cuerpo de la prostituta se convierte en
un acto simbolico, sujeto y prostituta construyen un vinculo con
aquello que reconocen en el otro. El sujeto, mediante su propia
mirada fijada en la prostituta, se vincula con ¢l mismo y con sus
imagenes, la prostituta es como un espejo que devuelve la mirada,
suimagen interpretada. La mirada, lo que se ve a través del cuerpo,
es resultado de una imagen virtual, que como soporte cuerpo-carne,
es facilitada y percibida en la mente. La mirada-espejo genera la
presencia de aquello que es anhelado y satisfactorio para el usuario,
asi como para la prostituta y su acciéon de representar.
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